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RESUMEN

Como parte de la Batalla de Ideas del pueblo cubano en defensa de la Revolucion y el
Socialismo, surge el Programa Audiovisual, que permite la aplicacion de las nuevas
tecnologias en el proceso de ensefianza — aprendizaje, lo que contribuye a fortalecer la
cultura general integral de los estudiantes, para este fin, cada centro educacional cuentan
con los televisores, videos y computadoras necesarios, al servicio de estudiantes y
profesores. El programa cumple ocho afios de aplicacion, y ha sido grande el caudal de
conocimientos teoricos adquirido con el empleo de la tecnologia como medio de ensefianza.
A través de los medios audiovisuales el arte se manifiesta como elemento importante para
adquirir conocimientos, valores y cultura. El cine como manifestacion artistica, es un medio
eficiente para contribuir a fortalecer la cultura general integral de los estudiantes, aspecto que
se hace necesario perfeccionar, ya que se constaté en el estudio realizado en la secundaria
basica de Gibara, que los Profesor General Integral (PGI), no poseen un programa que
estimule, oriente, unifique y controle el analisis de las peliculas cubanas con una vision
dirigida a fortalecer este fin en los estudiantes.

El objetivo de esta investigacion, se dirige al disefio de un programa que favorezca la
motivacion para la correcta aplicacion del cine cubano, a través del video como medio de
ensefianza, para contribuir a fortalecer la cultura general integral de los estudiantes en la
Secundaria Bésica de Gibara.

Los métodos empiricos, tedricos y estadisticos, permitieron el procesamiento e interpretacion
de las informaciones y datos, la obtencién de los resultados y la corroboracién de su
factibilidad.
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INTRODUCCION

El fantastico potencial de las nuevas tecnologias de la informacion y comunicacion abre en
todo el mundo una era de profundas transformaciones, centradas en el conocimiento y el
saber, eficiencia y la instantaneidad. Se trata de una nueva forma de cultura y de hecho, de
una nueva civilizacion de efectos mayores que el invento de la rueda, el uso del fuego y la
escritura, ya que trasciende el tiempo y la distancia, y multiplica al infinito las capacidades del
hombre.(Gonzélez Manet, Enrique 2002).

En periodos de profundas transformaciones sociopoliticas, tecnolégicas, econémicas y
culturales, como las que se estan viviendo, en virtud de las luces y las sombras de los
procesos de globalizacion, la educacién en Cuba fortalece su papel y junto al arte y la
filosofia, fija un rumbo estable que supera la agitacion social y la complejidad creciente
internacional de la humanidad.

Es asombroso el auge impetuoso que han experimentado los medios de ensefianza en los
altimos afos, sin embargo, no debia ser motivo de sorpresa teniendo en cuenta los efectos
de la Revolucién Cientifico- Técnica y que en ella se ve reflejada la educacion, no solo
mediante la aparicion de equipos novedosos, sino también por la forma en que ella ha
influido en la renovacion integral del trabajo pedagdgico.

En el mundo se presenta el panorama de los medios de ensefianza con un espectro de
posibilidades bastante desigual. Los paises capitalistas desarrollados exhiben novedosas
técnicas, altamente especializadas, que llevan a sus escuelas elitistas y en los que se reduce
cada vez mas el papel del educador como formador de hombres.

En el sistema educacional cubano, los medios de ensefianza han dejado de ser auxiliares de
la labor del maestro para acontecer elemento del proceso docente y dentro de ellos los
audiovisuales son imprescindibles.

La television puede extractar en corto espacio aspectos extensos cuyo proceso en el aula
resultaria amplio, gracias al montaje del sonido y las imagenes, cada uno de los cuales
aporta informacion que integra el otro, de ahi que la television como medio, como vehiculo
del conocimiento favorezca la objetivacion de hechos y fenomenos, mediante su
contemplacioén en la “realidad objetiva”.

Por esta razén la Revolucion Cubana en todo momento tiene en cuenta desarrollar un
sistema de ensefianza que brinde la posibilidad de aprender cada vez mas, estimulando el
interés por investigar y superarse continuamente. En este sentido y en correspondencia con

la politica trazada por el Estado Socialista, el Partido Comunista y con la certera direccion



del Comandante en Jefe Fidel Castro Ruz, se ponen en practica los Programas de la
Revolucion, de los que forma parte el Programa Audiovisual.

Los programas Educativos de la Revolucion, tienen el proposito de lograr una nueva
revolucion educacional, transformando viejas concepciones para contribuir eficientemente en
la formacion integral de las nuevas generaciones con profundos conocimientos cientificos
que les posibiliten ponerlos al nivel de su tiempo y los prepare para la vida.

No son pocas las asignaturas que se imparten a traves de las teleclases o videoclases en las
diferentes educaciones, asi como no ha sido poco el esfuerzo y la dedicacion del Estado
Cubano para garantizar todos los recursos necesarios para el desarrollo de dicho programa,
que cada escuela, por distante que esté, tenga su TV, su video y su computadora, poniendo
paneles solares en los lugares donde no llega el sistema eléctrico nacional; a pesar de esto,
no se logra explotar adecuadamente las potencialidades que ofrecen las nuevas tecnologias
en apoyo a la formacion de una cultura general integral de los estudiantes, limitandose
generalmente el empleo de la TV y del video en funcion de las clases.

Vicente Gonzalez Castro, en su libro ™ Teoria y Practica de los Medios de Ensefianza, (1986),
hace referencia a la metodologia para el empleo de los medios y en particular hace mencion
ala TV y al Cine, hasta el momento de este estudio, no se contaba con el video al alcance de
la ensefianza como sucesor del cine ni con las computadoras como medio eficaz de
interaccion de los estudiantes con la técnica y donde pueden aplicar y ampliar los
conocimientos recibidos en las teleclases.

La Dra. Julia Garcia, 2002 junto a un colectivo de autores, realizan una compilacion de temas
que titula: Seleccion de lecturas sobre medios de ensefianza, en el que se tiene en cuenta la
incorporacion del video como un medio con posibilidades de llegar a sustituir al cine con
resultados satisfactorios si se sabe utilizar adecuadamente.

Se han realizado estudios investigativos dirigidos a resolver las limitantes que se presentan
para la correcta aplicacion del Programa Audiovisual, entre ellos se puede mencionar el
trabajo desarrollado por la M.Sc Dora Caridad Pefia Infante en eventos de los talleres
municipales y provinciales de los Programas Educacionales de la Revolucion (2006), asi
como en Pedagogia Internacional (2007), donde se ofrece una variante de actividades que
posibilitan el normal desarrollo del Programa en las aulas de las escuelas rurales con
multigrados complejos.

El trabajo puede ser aplicable en las escuelas donde el maestro cuenta con personal de

apoyo como son una bibliotecaria, la maestra de computacion y el profesor de Educacion



Fisica, pero tiene sus limitantes para las escuelas en las que el maestro trabaja solo aun
cuando se les recomienda hacer adecuaciones de la variante ofrecida.

La Lic. Xiomara Diaz (2007), desarrollé una investigacion dirigida a evaluar el impacto del
Programa Audiovisual en las escuelas con paneles solares, en la cual se aplicaron
instrumentos en las escuelitas del territorio. Actualmente esta experiencia se aplica en los
centros de todas las educaciones y ha constituido una via efectiva para indicar cuanto se ha
avanzado en este programa y cuanto falta por lograr, ofreciendo resultados que se han
tenido en cuenta a la hora de seleccionar el tema para la presente investigacion, sin embargo,
no ofrece vias dirigidas a fortalecer la cultura general integral de los estudiantes.

También sobre impacto, Juana Yamila Guerra Roman(2005), profesora del ISP para La
Educacion Técnica y Profesional, realiz6 su aporte a la evaluacion del mismo dentro del
contexto de la televisidn educativa, indicando un grupo de acciones metodoldgicas
encaminadas a realizar un mayor aprovechamiento de los contenidos de las tele-clases
donde los estudiantes logran apropiarse de un volumen superior de conocimientos, estas
acciones pueden desarrollarse en ETP y Preuniversitario, no asi en Secundaria Basica, ni en
Primaria por las caracteristicas propias de los estudiantes.

La MS.c Grisel Hechavarria Barzaga(2008), presenté el tema: Alternativas metodologicas
para desarrollar la interdisciplinariedad en el primer afio intensivo de la carrera de Ciencias
Naturales, trabajo con el que alcanzo su titulo académico y en este dedica parte de un
capitulo a las potencialidades que brinda el uso del video en el logro de este propdsito,
contenido que por su caracter general, se aplica para fortalecer la cultura general integral de
los estudiantes, siempre que se tenga en cuenta su correcta utilizacién, por lo que el autor
asume estos criterios.

La Lic Alvacina Rodriguez Palacio y otros, (Manicaragua, 2006) investigaron el tema: EL
Programa Audiovisual, una alternativa para la formacion de la tendencia valorativa, en el cual
se sugieren acciones metodoldgicas para el trabajo con los adolescentes y jovenes, en el
que se ofrecen vias para lograr modos de actuacion a tener en cuenta para reforzar los
valores a través del programa. Por la vigencia y actualidad del tema, asi como por la
importancia que se le concede en los momentos que se estan viviendo, se adecuan estas
acciones para con la aplicacion de este programa se logre incorporar en los estudiantes
modos correctos de comportarse y de manifestarse en su actuar cotidiano. .

Otros trabajos fueron presentados por los docentes en los Talleres Municipales de los
Programas de la Revolucion con propuestas y experiencias valiosas, que han llegado hasta

el Taller Provincial y a eventos de Pedagogia con buenos resultados, pero en el mayor de los
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casos estas experiencias no se divulgan por lo que no se generaliza su aplicacion y se
mantienen las limitantes en la practica diaria del programa.
La MS.c Connie Escalona Cuenca (2009), realiz6 una propuesta metodolégica para el
empleo del cine en el programa audio visual de la Escuela de Instructores de Artes * José
Marti * de Holguin, auque estad graduado para ser aplicado en este tipo de ensefianza, su
propuesta metodoldgica guarda estrecha relacion y es aplicable en la ensefianza Secundaria
Béasica, por lo que de ella se ha tomado elementos que han enriquecido la propuesta del
presente programa.
El autor considera que el tema seleccionado guarda una profunda relacién con las actuales
transformaciones que se aplican en el sector, a partir de la linea trazada por el Ministerio de
Educacién que declara como fin de la secundaria béasica, la formacion basica e integral del
adolescente cubano, sobre la base de una cultura general que le permita estar plenamente
identificados con su nacionalidad y patriotismo. El conocer y entender su pasado, le permite
enfrentar su presente y su preparacion futura, para adoptar de manera consciente la opcion
del socialismo, que garantice la defensa de las conquistas sociales y la continuidad de la
obra de la Revolucién, en sus formas de sentir, de pensar y de actuar.

Al analizar los resultados de las visitas de ayuda metodoldgica, de inspeccion desarrolladas

por las diferentes instancias a las escuelas y los intercambios de experiencias con los

asesores del PAV de los centros, se aprecian las siguientes insuficiencias en la puesta en
practica del audio visual:

* En las observaciones realizadas a los debates de materiales audiovisuales se aprecia
qgue no se aprovechan de manera suficiente en funciéon de lograr un debate, donde se
integre tanto el contenido (mensaje), como la forma (lo artistico) que lleven al estudiante a
asumir una actitud critica ante el producto audiovisual que se le presenta, en funcién del

desarrollo de la habilidad de valorar.

* No existe una propuesta amplia de filmes organizados por grados que permita
retroalimentar los contenidos recibidos por los estudiantes, ni propicia la relacion
interdisciplinaria. Los filmes no tienen elaborada su ficha técnica, sinopsis y
recomendaciones metodoldgicas. En las proyecciones que se realizan durante clases o
en las salas de video de la escuela no se conciben los debates cinematograficos,
aspecto al cual se agrega el insuficiente dominio metodolégico de los profesores para la
realizacion del cine debate.



* No existe la motivacion suficiente para lograr que la dimensién referente a la formacién
de la cultura basica en los estudiantes se encuentra en el nivel requerido segun las
exigencias de las transformaciones de secundaria basica, que se refleje en los modos de

actuacion de los estudiantes.

* En la cultura del conocimiento, no se ha logrado en los estudiantes el desarrollo 6ptimo
de las habilidades y capacidades para aprender y aplicar los conocimientos adquiridos a
diferentes situaciones, en correspondencia con la etapa del curso en la que juega un

papel fundamental el empleo de la tecnologia audiovisual.

* La cultura del comportamiento social (ética) y de la autorregulacion no alcanza el nivel
requerido pues se refleja insuficiencias en la responsabilidad ante el cumplimiento de

sus deberes estudiantiles y de las organizaciones a la que pertenecen.

e La comunicacion y el cumplimiento de los deberes ante el cuidado y proteccion de los

recursos, la educacion formal no alcanza su méxima expresion.

* No se ha logrado una cultura politica que se traduzca en su modo de actuacion en
correspondencia con las exigencias de los objetivos de su nivel y grado.

Por todo lo antes expuesto, se plantea el siguiente Problema cientifico : ¢ Coémo potenciar la
cultura general integral de los estudiantes de noveno grado de la Secundaria Basica
Atanagildo Cajigal Torres del municipio Gibara mediante el analisis de peliculas cubanas?

El Objeto de investigacion es el Programa Audiovisual en Secundaria Basica y su Campo
de accion: es el cine cubano en el Programa Audiovisual para fortalecer la cultura general
integral en Secundaria Basica.

El objetivo de la investigacion es: elaboracion de un Programa para la aplicacion del
peliculas cubanas en el proceso docente educativo, dirigido a fortalecer la cultura general
integral de los estudiantes de noveno grado de la Secundaria Basica Atanagildo Cajigal

Torres del municipio Gibara.
PREGUNTAS CIENTIFICAS:

1- ¢Cuales son los fundamentos teorico - metodoldgicos que existen acerca del Programa
Audiovisual en Secundaria Bésica?

2- ¢Qué potencialidades brinda el video como medio de ensefianza para contribuir a la

formacion de la cultura general integral de los adolescentes de Secundaria Basica?



3- ¢Cudl es el estado actual del trabajo que se realiza en Secundaria Béasica dirigido a

lograr el desarrollo de la cultura general integral de los estudiantes?

4- ¢Como lograr uniformidad y coherencia en las acciones de Secundaria Bésica, para el
correcto andlisis de peliculas cubanas, mediante el uso del video dirigido a fortalecer la

formacion de la cultura general integral de los estudiantes?

5- ¢Qué resultados en la formacion de la cultura general integral de los estudiantes de
Secundaria Béasica, se podran alcanzar con la aplicacion de un programa para el

analisis de peliculas cubanas?
TAREAS CIENTIFICAS:

1- Analizar las tendencias historicas del empleo de los medios audiovisuales en la
formacion de la cultura general integral de los estudiantes de Secundaria Basica.
Estudio de los Programas y Orientaciones Metodoldgicas del plan de Secundaria
Bésica.

2- Fundamentar desde el punto de vista teorico las potencialidades del empleo correcto
de la nueva tecnologia del Programa Audiovisual como medios de ensefianza en la

formacion de la cultura general integral de los estudiantes de Secundaria Basica.

3- Determinar el estado actual del trabajo que se desarrolla en Secundaria Bésica,
dirigido a fortalecer la formacion de la cultura general integral de los estudiantes, con
el empleo de las nuevas tecnologias como medios de ensefianza para el logro de este
fin.

4- Elaborar un programa para a partir de las potencialidades de la filmografia cubana,
contribuir a fortalecer la formacion de la cultura general integral de los estudiantes de
Secundaria Basica.

5- Validar la propuesta formulada, empleando para esto los métodos de la investigacion.

Para el desarrollo de la investigacion se utilizaron los siguientes métodos de investigacion

tanto del nivel tedrico como empirico y estadistico:

METODOS TEORICOS:



Historico- Logico: Para evaluar el comportamiento del surgimiento y evolucién de los
medios audiovisuales a través del tiempo, la aplicacion del Programa Audio-visual, su

impacto y los logros cientificos metodologicos que se han reportado.

Sistémico- estructural: Para organizar jerarquicamente el Programa que se propone
mediante la determinacién de sus componentes y relaciones; al tener en cuenta su
estructura y jerarquia, lo que permitira explicar el comportamiento del sistema, su unidad
dialéctica, la determinacién su todo y conocer las dependencias causales que se dan

entre sus variables.

Induccion- Deduccién:  Se utiliza para llegar a determinar generalizaciones, que
constituyen puntos de partida para definir o confirmar puntos de vistas teoricos acerca del

Programa que se presenta de forma creadora.

Andlisis y sintesis, posibilité la obtencion de informacidn teorica acerca de diferentes
conceptos y aspectos metodoldgicos, en el trabajo, el descubrimiento de las relaciones y
caracteristicas generales de los elementos que la integran, concretados en la elaboracion
del resumen del estudio del objeto de investigacion realizadas por autores nacionales e
internacionales sobre los medios audio-visuales y la forma que se sintetizan mediante el

programa presentado.

METODOS EMPIRICOS:

Observaciéon: dirigida a conocer el comportamiento de los estudiantes, durante el
desarrollo de las actividades, el nivel de motivacién y preparaciéon recibido antes de
visualizar los materiales, evaluar la realidad mediante la percepcion directa del objeto o

fendmeno en la etapa experimental.

Encuestas y Entrevistas: aplicadas a estudiantes, profesores, metodologos y directivos,
para la recopilacion de informacion. acerca del proceso que se desarrolla en la escuela en
aras de potenciar la formacion general integral de los estudiantes y evaluar sus criterios

acerca de la instrumentacion del programa que se propone.

Pruebas Pedagogicas: para obtener informacion relacionada con las transformaciones

ocurridas en el objeto de estudio.



* Preexperimento: para valorar la efectividad del Programa propuesto mediante el alcance

de los objetivos.

Meétodos del nivel estadistico: utilizados para el procesamiento de los resultados del

diagnéstico.

o Célculo Porcentual: para determinar los por cientos de respuestas positivas dadas en

las encuestas y entrevistas realizadas.

La poblacion utilizada se corresponde con 253 estudiantes de noveno grado de la
Secundaria Basica Atanagildo Cajigal y la muestra de 120 estudiantes de los grupos 2, 3, 4

y 6.

La actualidad de la investigacion esta en la correspondencia del tema que se investiga
con el objetivo estratégico general del Ministerio de Educacion que plantea perfeccionar el
sistema educativo cubano, integrando los Programas de la Revolucion y la labor educativa de
los docentes, la familia y las organizaciones, a partir de la elevacion continua de la
ejemplaridad de los educadores y su capacidad de formar nifios, adolescentes y jévenes
sanos, cultos, y verdaderamente revolucionarios, también este objetivo constituye una de las
prioridades del Comité Central del Partido Comunista de Cuba para el presente curso
escolar. La significacion practica  de la investigacion se concreta en la elaboracion de un
programa y un folleto con textos de apoyo, que permite establecer una estrecha relacion
entre lo planteado tedricamente en las bibliografias existentes y la practica, realizando una
correcta valoracion de las peliculas cubanas, para contribuir a incrementar la calidad en la
formacion de una cultura general integral de estudiantes de Secundaria Basica.

La novedad cientifica se expresa en poner en practica un programa que brinda
orientaciones metodologicas para el uso de las peliculas cubanas dentro de las
potencialidades del Programa Audiovisual que contribuya a fortalecer de la cultura general
integral de los estudiantes, al profundizar en la concepcion para su desarrollo, sustentada en
tendencias contemporaneas de la Didactica en el modelo actual de la ensefianza Secundaria
Bésica.

La tesis consta de Introduccion, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones, bibliografia y
anexos que complementan el contenido. En el primer capitulo se presenta el resultado del

estudio critico de los fundamentos tedrico- metodoldgicos y practicos, acerca del empleo de
la tecnologia del Programa Audiovisual como medios de ensefianza para fortalecer la
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formacion de la cultura general integral de los estudiantes de noveno grado de la Secundaria
Béasica y los resultados del diagnostico del estado actual del desarrollo de la cultura general
integral de los estudiantes de noveno grado con el empleo de las nuevas tecnologias del
Programa Audiovisual, a partir de los fundamentos del marco tedrico referencial de la

investigacion.

En el segundo capitulo se realiza un diagndstico de la ensefianza para conocer las
potencialidades que ofrece el nuevo modelo que se aplica en Secundaria Basica y en qué
medida brinda posibilidades para poner en practica las acciones propuestas para fortalecer la
formacion de la cultura general integral de los estudiantes, se presenta el programa
elaborado para contribuir a este fin, que se basa en filmes clasicos del cine cubano y otros
relevantes donde se resaltan la identidad nacional, la diversidad de la cultura, las tradiciones
de vida y de luchas del pueblo cubano, el proceso historico-social, lo estético, lo artistico, los
modos de comportamientos positivos a tener en consideracién para incorporarlos en su
actuar cotidiano y se realiza un resumen sobre el resultado del preexperimento para validar

la eficacia del programa.



CAPITULO | Fundamentos tedrico- metodologicos y pra  cticos acerca del empleo de los
medios del Programa Audiovisual como medios de ense fanza.
“[...] Como la Grecia duefia del espiritu de | arte, quedard nuestra época duefia
del espiritu de investigacion. Se continuara esta o bra, pero no se excedera su
empuje. Llegard el tiempo de las afirmaciones incon  testables, pero nosotros
seremos siempre los que ensefiemos, con la manera de certificar, la de afirmar.
No dudes, hombre joven. No niegues, hombre terco. E  studia y luego cree”.
José Marti.
Desde el siglo XIX, ya José Marti con su vision futurista y alto nivel de andlisis, sefala el
impetuoso desarrollo alcanzado por la ciencia y la técnica y el papel que desempefian los
mismos en la sociedad, resaltando la condicion de que ningun adelanto o inventiva realizada

por el hombre podra sustituirlo en la labor de ensefiar.

1.1- Concepcion dialéctica de los medios de ensefian  za. Su importancia en el proceso

pedagdgico.

La dialéctica materialista, en completa concordancia con los conocimientos de las ciencias
naturales, sociales y la practica, ensefia que la naturaleza (como la sociedad) constituye un
todo unitario en constante movimiento y desarrollo, que existe sin fuerzas sobrenaturales, sin
una idea absoluta, ni limitado a un solo tipo de juicio o razonamiento.

Lenin, (1908), en su obra Materialismo y empirocriticismo, ya establece que la primera
premisa de la teoria del conocimiento es, indudablemente, que las sensaciones son el Unico
origen de nuestros conocimientos. Pero la teoria del conocimiento no queda ahi, pues Lenin
sefiala también que...” en una palabra, todas las abstracciones cientificas (correctas, serias,
no absurdas) reflejan la naturaleza en forma mas profunda, veraz y completa. De la
percepcién viva al pensamiento abstracto, y de este a la practica: Tal es el camino dialéctico
del conocimiento de la verdad, del conocimiento de la realidad objetiva. -

Quedarse en la primera fase es simplemente, interpretar pobremente la teoria leninista, ya
que la funcién mas importante estriba en el segundo escaldn, en el verdadero vinculo entre lo
sensorial y lo racional.

En la aplicacion de esta teoria, desempefian un papel muy importante los medios de
ensefianza como contacto sensorial, el enfrentamiento concreto con la naturaleza y la

practica de las teorias, conceptos y leyes estudiadas.
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En el campo de las percepciones humanas se ha demostrado por medio de las
investigaciones realizadas, que la capacidad de paso de informacion a través de los canales

sensoriales en el hombre se comporta aproximadamente de la siguiente manera:

A través de la vista -- 83 %
A través del oido ----- 11 %
A través del olfato ------------- 35%
A través del tacto ------ 1,5%
A través del gusto ------------- -1 %

Probablemente el primer pedagogo que hizo referencia a los medios de ensefianza fue J. A.
Comenio, que en su octavo fundamento en la obra Didactica Magna expresaba:” [...] Para
aprender con mayor facilidad deben utilizarse cuando mas sentido se puedan: Deben ir juntos
siempre el oido con la vista y la lengua con la mano. No solamente recitando lo que deba
saberse para que lo recojan los oidos, sino dibujandolo también para que se imprima en la

imaginaciéon por medio de los 0jos”.

Los medios visuales permiten intensificar la efectividad del proceso docente, se logra con su
utilizacion que los estudiantes memoricen mejor, ademas una racionalizacion del esfuerzo del
profesor y del estudiante, asi como tiempo necesario para el aprendizaje. Los pedagogos
definen los medios de enseiflanza de muchas maneras, unos teniendo en cuenta sus
funciones pedagogicas, otros por su naturaleza fisica, otros desde el punto de vista filosoéfico,

fisiolégico, psicoldgico.

Lothar klingberg, establece una definicion que cita a su vez de un libro de Edward Topp vy J.
Obst. “[...Jcomo medio de ensefianza se denominan todos los medios materiales necesitados
por el maestro o el alumno para una estructuracion y conduccion efectiva y racional del
proceso de instruccion y educacion a todos los niveles, en todas las esferas de nuestro
sistema educacional y para todas las asignaturas, para satisfacer todas las exigencias del plan
de ensefianza.” A proposito el Doctor en ciencias filoséficas Gaspar Garcia Gallé6 puntualiza
desde el punto de vista sistémico, los medios de ensefianza trascienden los tradicionales

medios técnicos.

Klingberg por su parte aflade que el trabajo con los medios de ensefianza estimula la actividad
creadora y fomenta la formacion de valiosas propiedades del caracter, tales como la actividad

creativa, iniciativa, conciencia de responsabilidad, los medios audiovisuales a causa de su gran
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efecto emocional, no solo provocan la participacion en los fendmenos, sino conducen a la

evolucion critica de su propia conducta.

Los medios de ensefianza en la actualidad han alcanzado un desarrollo tal, que se sustituye
este término por el de la tecnologia educacional o simplemente, la nueva tecnologia. Muchos
investigadores han dado sus definiciones al respecto,

Fatima Advine Fernandez, (2004), en su libro Didactica teoria y practica, realiza una
caracterizacion en la cual plantea que son componentes del proceso pedagogico que
devienen elemento importante para la materializacion de nuestra concepcion.

" [...] componente portador de contenido que materializa las acciones del maestro y los
alumnos para el logro de los objetivos. ™

" [...] es portador de los conocimientos, habilidades y valores que el maestro y los alumnos
en el proceso permanente e interaccion forman, desarrollan y evaltan. Permite materializar
las acciones de ensefianza y aprendizaje.”

El investigador se adscribe al concepto dado por Fatima, por considerarlo mas terminado
desde el punto en que infiere que la nueva tecnologia es componente del proceso
pedagogico donde maestros y alumnos interactian en las acciones por el logro de los
objetivos, razonandose al estudiante como ente activo de dicho proceso.

La correcta aplicacion de los medios audiovisuales, enriquecen la actividad humana en el
plano cognoscitivo, en el valorativo y en la comunicacién,debe tomarse en cuenta, que cada
medio, a partir de su fundamento tecnoldgico, tiene su “lenguaje propio" y que su utilizacion
correcta condiciona que se logre cultivar, atrapar una audiencia y provocar por tanto el efecto
propuesto. A veces, lamentablemente, estas particularidades no se tienen en cuenta y se
desaprovechan recursos indtilmente, sin lograr el efecto propuesto y lo que es peor, provocan
en ocasiones actitudes de rechazo en los receptores.

1.2 Evolucion de los medios audiovisuales. Los medi os audiovisuales, componentes
de la tecnologia educativa.

En Ginebra (1947), cuando se celebré la X Conferencia Internacional de Instruccion Publica,
se determind llamar por el nombre de medios audiovisuales a los nuevos equipos
mecanicos y electronicos que en diferentes campos de la educacion se aplicaban para dar
solucion a dificil situacién creada en distintos paises del mundo como consecuencia de las
dos guerras mundiales por la que atraveso la humanidad.

Los medios audiovisuales evolucionaron gradualmente, garantizdndose cada vez el

surgimiento de equipos mas manuables y multipropdésitos que auxiliara la labor del docente
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en el logro de los objetivos del proceso pedagdgico, asi se considera la evolucion en el

siguiente orden:

» Las series de diapositivas o filminas sincronizadas con sonido.

e Elcine.

* Latelevision.

* Elvideo.

* La multimedia (no es lo que se conoce como audiovisual pero si a través de ella puede
lograrse el audio visualidad deseada). (Garcia, J 2002)

Muchos son los autores y organizaciones que han expresado su propia definicion referida a

la tecnologia educativa entre ellos se encuentran:

Ely, (1963)

Collier, (1969, la Asociacion para la Comunicacion y Tecnologia Educacional (AECT), (1977),

la UNESCO, (1980), El Primer Congreso Nacional de Investigacion Educativa (México),

(1981), C Villarroel, (1990), Julia Garcia (2002). En todas las definiciones expresadas por los

autores y organizaciones antes mencionadas, se coincide en considerar a la nueva

tecnologia educativa como un conjunto de técnicas y procedimientos concebidos por la

ciencia de la educacién para resolver problemas educativos y/o educacionales. En todo

momento se refleja el estrecho vinculo de la técnica con el mejoramiento del proceso de

aprendizaje.

Es importante siempre tener en cuenta que la tecnologia no puede suplir al maestro y a la
ensefianza, que es un proceso esencialmente entre los hombres, lo cual no excluye su
caracter cientifico. Al respecto Luis Carlos Restrepo afirma en su libro El derecho a la
ternura, que: [...] © Lo que jamas podra suplantar ninguna maquina, es precisamente ese

componente afectivo presente en todas las manifestaciones de la convivencia interpersonal.”

La tecnologia educativa se va convirtiendo, desde hace varios aflos en una tendencia
pedagdgica de gran impacto, aunque posee otras acepciones de gran uso. La tecnologia

aplicada a la educacion se valora entonces desde dos posiciones diferentes:

» Los que consideran que es una respuesta ideal a los problemas de la motivacion y del
rendimiento académico del alumno. Los que asi piensan reflejan el aprendizaje en la
expresividad y en la diversificacion de los codigos utilizados para representar la
informacion en los medios de ensefianza, la facilidad de integrar textos, graficos y el

lenguaje audiovisual y pictorico proporcionado por los sistemas multimedia.
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» Los que consideran que el aprendizaje tiene lugar en el intercambio de cooperacion, el
planteamiento de hipotesis, el reconocimiento del otro y la aceptacion de la diversidad,
ven en los medios informaticos, en la navegacion por la informacion y en la ampliacion de
la comunicacion con personas o instituciones distantes, la respuesta a las limitaciones
gue supone el espacio escolar.

En Cuba durante los primeros afios de la Revolucién, se dieron los primeros pasos en el
empleo de los medios audiovisuales con fines pedagdégicos, se empleo la radio y la television
en la alfabetizacion, en cursos sobre todo de idiomas.
Mas tarde en el afio 1968, el sistema nacional de educacidén puso en practica la ensefianza
cientifica y experimental, intuitiva y revolucionaria, la cual requeria una serie de medios
auxiliares de que no disponia. El Ministerio de Educacion resolvié esa necesidad creando la
Industria de Medios Audiovisuales, que garantizo la provision gradual de recursos didacticos.
El plan “Las Escuelas en el Campo”, ensayo pedagdgico creado por la Revolucién, propicié
la ensefianza por la television, sin que esta llegara a sustituir a los profesores. Se organizo
un plan que dio muy buenos aportes al sistema nacional de educacion cubano, pero no se
contindo sistematizando su empleo al no ser en los centro que contaban con circuito interno.
El Programa Audiovisual se inicia como parte de la Batalla de Ideas que lleva adelante el
pueblo, generando nuevos criterios en el plano social general y educativo en particular, lo
que contribuy6 positivamente a fortalecer la ideologia de la poblacion al poner en practica la
necesaria unidad de la educacion y la sociedad, con la consideracion de esta ultima como
una gran escuela en funcion del desarrollo del hombre a que se aspira, donde todos tienen
igualdad de posibilidades de acceso al caracter cientifico de la educacion, reforzando la
identidad nacional, aplicando el vinculo estrecho de la educacion con la cultura, concibiendo
al hombre como un ente transformador de la realidad que pueda aplicar su inteligencia en
bien de la sociedad, dando solucién a los problemas que van surgiendo en la vida cotidiana.

Desde el curso 2002-2003, en que se incorpord la utilizaciéon de la television y el video como

soporte al curriculo escolar, se han ido acumulando nuevas y valiosas experiencias, de gran

repercusion en el proceso de ensefianza aprendizaje con incidencia en el desarrollo de la

inteligencia de los estudiantes y en la ampliacion de su cultura general integral.

En Cuba, los medios audiovisuales como apoyo a la educacion, han pasado
vertiginosamente de utopia a una palpable realidad. Repensar su uso Optimo y utilidad
didactica, replantearse el rol del maestro y de los alumnos, perfeccionar las relaciones

pedagogicas y didacticas en el proceso docente educativo, resulta cada vez mas necesario,
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debido a que las transformaciones que se producen en el &mbito de la educacién orientan el
crecimiento y la diversidad de opciones educativas para la formacion y actualizacion de los
estudiantes y docentes, la capacitacion para el trabajo, la recreacion y la utilizacion del
tiempo libre.

El empleo de la nueva tecnologia, posibilita elevar a niveles insospechables la cientificidad
de los contenidos, presentar los fendmenos naturales, las especies de plantas y animales,
etc, en su estado de accién o en su medio natural, desarrollar clases con el empleo de
recursos que no estan al alcance de la escuelas y estimular el interés por los nuevos
conocimientos, para apoyar la labor del docente para poder enfrentar las nuevas exigencias
como profesor general integral (PGI) y que sus estudiantes aprendan cada vez mas.

El término audiovisual se ha ampliado con el empleo de medios sofisticados, hoy se habla
de la digitalizacién de los medios, pero en el proceso de ensefianza aprendizaje no podemos
entrar a comparar si este o aquel es el mejor para desarrollar una buena clase, hay que tener
en cuenta la interaccion de estos medio, la utilizacion de uno solo no es suficiente para el
correcto desarrollo del proceso, también hay que tener presente que dentro de todas las
orientaciones metodologicas y propuestas de trabajo, no existe una receta de obligada
aplicacion, el docente tiene que aplicar su individualidad y estructurar su actividad docente o
extradocente en correspondencia con las caracteristicas de sus estudiantes.

1.3 Importancia del uso correcto de los medios audiovisuales para f ortalecer la
formacion de la cultura general integral de los est  udiantes de Secundaria Bésica.

Fidel en el VII Congreso de la UJC plante6: " [...] No son las armas; son las ideas las que
van a decidir esta lucha universal. Y no son las ideas por sus valores intrinsecos, sino por lo
que tan estrechamente se ajustan a las realidades objetivas del mundo de hoy. Son ideas a
partir de la conviccion de que matematicamente el mundo no tiene otra salida, de que el
imperialismo no puede sostenerse, de que el sistema que han impuesto al mundo lo conduce
a un desastre, a una crisis insalvable, y me atreveria a decir que mas temprano que tarde .
En esta guerra de ideas que emplea el imperialismo para agredir a otros paises, se utilizan
los medios de difusion masiva con el objetivo de engafiar a la opinion publica, crear las
condiciones psicoldgicas para sus escaladas intervensionistas.

En Cuba los medios de difusion obedecen a los intereses del pueblo y su programacion esta
dirigida a la informacion de la poblacion con un caracter educativo y de satisfaccion.

Los medios de difusion masiva y los medios de ensefianza tienen entre si muchas similitudes,

por cuanto son canales de comunicacion muy semejantes.
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En la tesis sobre la politica educacional del Primer Congreso del PCC, ratificada en el
Segundo Congreso, se expresa tacticamente: " [...] El socialismo concede a los medios de
difusion masiva, al cine, la radio, la television, prensa, revistas y libros, una gran importancia
y atencion por el papel que desempefian en la educacién del pueblo y particularmente en el
de las nuevas generaciones.”

En el trabajo politico, en la formacion ideolégica de la poblacion y en particular la de los
estudiantes, los medios audiovisuales desempefian un importante papel. El investigador
considera que en las escuelas existen posibilidades de darle un mayor aprovechamiento a
estos medios en esta importante mision.

C. Fatima Addine Fernandez , plantea que el trabajo politico — ideoldgico es direccion y
objetivo de la educacién y abarca todo el sistema de actividades que se vincula con lo moral,
lo laboral, estético, intelectual, cientifico técnico, econémico, historico, patridtico, vocacional y
otros contenidos de la educacion y, a la vez, tiene una expresion en ellos.

En la RM No 118/08 Objetivos Priorizados para el curso 2008-2009, se plantea como primera
direccion del trabajo educacional el trabajo politico e ideoldgico, donde se plantea fortalecer
la educacion en valores, donde el punto de partida es la ejemplaridad del personal docente,
para elevar la calidad de la Educaciéon y la estimulacién de la adecuada conducta de los
estudiantes, en el contexto de la institucion educativa y la comunidad.

El investigador coincide con lo planteado por Fatima , al referirse al trabajo politico-
ideoldgico, para lo cual se hace necesaria la superacion constante de los Profesores
Generales Integrales (PGI), en el aspecto cognitivo, pero se debe profundizar en el aspecto
axioldgico y dentro de este, prestar especial atenciéon a la instruccion politica ideoldgica,
donde se pueden apoyar en el cine y el video como medios en los que todo docente puede
encontrar la via correcta para motivar, demostrar, orientar las actividades encaminadas a
desarrollar todo un conjunto de sentimientos que permitan enriqguecer el alma de los
estudiantes, abriendo el fabuloso camino de la sensibilidad por una cultura historica, artistica,
cientifica, econdmica, ambiental y en los méas diversos campos del conocimiento, con
profundo sentido humanista.

Desde el punto de vista anterior, se debe tener en cuenta el papel que desempeia la
educacion en la formacion del individuo como resultado de un proceso historico - social,
donde se fortalece 0 no el conocimiento de los valores culturales que le antecedieron y los
actuales. Sobre esta base se coincide con Norma Galvez que plantea:” [...] La educacion se
analiza como la esencia y la sintesis de la cultura, la raiz y el elemento determinante de la

socializacién de la personalidad”. De ahi que, cualquier andlisis que de la educacion se
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realice conduce a la referencia del papel de la sociedad; pues constituye un eslabon
fundamental en el desarrollo del individuo como ser social, permitiéndole una formacion mas
integral de su personalidad y de sus modos de actuacion en cualquier contexto.

En los ultimos afios se han enriquecido los fundamentos tedrico — metodoldgicos, a partir del
desarrollo del hombre como ser social y de las vivencias obtenidas, lo que conlleva a asumir
posiciones tedrico-practicas sobre un enfoque didactico que sienta sus bases en la
sistematizacion de la educacion cuyo objeto de estudio es el proceso de ensefianza —
aprendizaje a lo largo de la vida, fundamentalmente por la via escolar lo que permite
establecer los principales basamentos tedrico — metodologicos necesarios para la validacion
cientifica de los programas que se desarrollan en los diferentes niveles de ensefianza, los
que se guian por los postulados filoséficos, socioldgicos y psicoldgicos de la pedagogia
cubana, el enfoque histdrico — cultural.

La Educacion se basa en una filosofia humanista, pues es ante todo una concepcion del
hombre y la naturaleza, se centra en el ser humano, en sus vivencias, experiencias, en sus
valores, en la rica herencia cultural y sus tradiciones, aspectos en los que se debe de incluir
el conocimiento de la localidad; al constituir un elemento necesario para el desarrollo del
sujeto como ser social que actia en un contexto determinado y que pueda ser capaz de
llevarlo a otros escenarios donde se comparta ese humanismo y se fortalezcan sus valores.
Al tomar como referencia el basamento filosofico, el que considera la autorrealizacion del ser
humano como elemento fundamental, se plantea que es una educacion para el crecimiento
personal basada en las potencialidades humanas, que se propone reforzar en el individuo
actuaciones dirigidas a: saber ser, saber hacer, aprender a convivir consigo mismo y con los
demas; donde la cultura heredada desempefia un importante papel y dentro de ella, el cine
cubano constituye una fuente inagotable de tradiciones, identidad y cubania. Desde esta
posicion se puede apreciar el caracter relevante que puede desempefar el cine cubano
donde se refleja con fidelidad el medio social tan importante a tener en cuenta para la
educacion y desarrollo del individuo, el que se apropia de la cultura de forma gradual.

Esto conlleva a reconocer el rol que tiene el empleo de las nuevas tecnologias para la
educacion y la ensefianza en la formacion y desarrollo de las nuevas generaciones que hoy
se encuentran en las aulas; en la que el profesor y el estudiante deben ser portadores de una
cultura en correspondencia con su medio y momento histérico concreto que permita: un
aprendizaje relacionado con el mundo del trabajo, del crecimiento personal y social, de la
familia, y de la comunidad; el aprovechamiento de la tecnologia para la educacion y la

autoeducacion, el desarrollo de la formacion profesional, de las investigaciones para el
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desarrollo sostenible y el desarrollo de las habilidades comunicativas en el idioma del pais.
Para ello, se necesita seguir con la busqueda de estrategias, alternativas o proyectos
educativos, que posibiliten el desarrollo de modos de actuacion, satisfaga la variedad de
intereses y motivaciones. Desde esta perspectiva, se precisa formar un individuo que sea el
resultado de un proceso de ensefianza — aprendizaje personalizado y desarrollador; donde la
unidad de lo cognitivo — afectivo y motivacional contribuya al desarrollo armoénico del sujeto a
partir de la realidad circundante que le posibilite una manera de actuar, pensar y sentir de
acuerdo con los nuevos aprendizajes.

Esto conduce al investigador, coincidir con Vigotski y sus seguidores, al analizar el
aprendizaje como” [...] una actividad social y no solo un proceso de realizacion individual,
una actividad de produccion y reproduccion del conocimiento mediante la cual el sujeto
asimila los modos sociales de actividad e interaccion y mas tarde en la escuela, los
fundamentos del conocimiento cientifico bajo condiciones de orientacién e interaccion social”
Se asume la concepcion de que el aprendizaje es un proceso social donde la herencia
cultural constituye un elemento indispensable en la formacion de la personalidad del
individuo, en el que se encuentran estrechamente relacionados las funciones cognitivas -
afectivas y motivacionales en correspondencia con el desarrollo del sujeto, donde
intervienen diversos factores que permiten su formacion como ser humano en el contexto en
que se desarrolla y no fuera de este.

Ademés, con el aprendizaje, el sujeto - alumno - adquiere la capacidad de aprender y
transformar sus modos de actuacion con la participacion activa, reflexiva y creadora, en el
que juega un papel importante la comunicacion e interaccion con el grupo, con el profesor y
con la sociedad. De esta manera, se aprecia una estrecha relacion entre educacion —
ensefianza y desarrollo; lo que equivale, de acuerdo con las potencialidades de los
estudiantes, a priorizar un proceso de ensefianza - aprendizaje que instruya, eduque y
desarrolle con la aplicacion de las nuevas tecnologias.

En este sentido se deben de tener en cuenta, por parte del docente, las diferentes
concepciones que del aprendizaje desarrollador se valoran, asi como las exigencias
didacticas para una ensefianza desarrolladoralo que le permite reorganizar y enriquecer con
nuevas acciones el proceso de ensefianza — aprendizaje, entre los autores que han
investigado al respecto se citan a: Zilberstein, R. Portela y Macpherson,

Pilar Rico Montero, el equipo del CCE del I.S.P “Enrique José Varona” (Castellanos y otros),
Fatima Addine.

Después de analizar las concepciones presentadas sobre el aprendizaje desarrollador se
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analiza que en ellas existe un elemento recurrente: la herencia sociocultural como eslabon
en la formacion y desarrollo de la personalidad del individuo, que le permite actuar de forma
autonoma y con un propasito determinado: su crecimiento humano y su compromiso con el
momento histérico que le toca vivir.

Por tanto, el proceso de enseflanza — aprendizaje debe proyectarse vy planificarse desde
esta arista, empleando la nuevas tecnologias a su alcance y que posibilite nuevas
perspectivas de desarrollo del potencial humano de los alumnos; donde demuestren su
independencia en la construccion y reconstruccion del conocimiento y en la busqueda de las
respuestas a situaciones de la vida cotidiana y de su entorno; lo que implica, reconocer el
papel de la sociedad en el crecimiento personal de los estudiantes, a partir de las disimiles
formas de actuar, pues se establece una gran diversidad de relaciones entre las personas
que asisten al escenario escolar y que poseen distinta cultura adquirida durante su
formacion como seres humanos y en interaccion con los diferentes agentes de la sociedad.
De lo planteado hasta aqui, se infiere que, en el proceso de enseflanza — aprendizaje
desarrollador, el sujeto -estudiante - desempefia un importante papel; porque debe ser el
centro de la actividad docente, por tanto, el profesor tiene que propiciar un climax en el que
prime una comunicacién basada en el intercambio, en el didlogo que promueva la
interaccion entre los estudiantes y el profesor; de esta manera se logra que el aprendizaje
sea mas espontaneo y permita mayor independencia 'y desarrollo en la personalidad.

Por ello, en la educacion cubana los educadores, basados en la concepcién martiana de
que " [....] no existen diferencias abismales entre maestro y alumno”, conciben a la educacion
como un hecho profundamente humano donde se produce un intercambio entre estudiantes
y docentes; lo que conduce a promover un aprendizaje que tenga al alumno como centro
del proceso y se convierta en coprotagonista de su aprender, a partir de reflexiones criticas.
Para el logro de este propésito se precisa tener pleno dominio de las modalidades de las
educaciones, pues cada una de ellas posee caracteristicas particulares de acuerdo con
la misién que desempeiia y los estudiantes que asisten a sus escenarios educativos.

Por tanto, el docente debe comprender y analizar a la educacion como un proceso de
interaccion y dialogo, en el que las relaciones que se establecen entre él y sus estudiantes
no sean solamente para trasmitir conocimientos, sino para fomentar el respeto, la ayuda, el
desarrollo de valores, convicciones y motivaciones; que posibiliten desarrollar actividades
con repercusiones positivas. De ahi que, el profesor se convierta para el estudiante en una

imagen ejemplar por los conocimientos que posee sobre la actividad que imparte.

19



Por lo que en la practica pedagogica , se requiere de un estudio de la personalidad de los
estudiantes, que propicie el conocimiento de su actividad y que se expresa en el
proceso de comunicacion e interaccion, al tener una comprension clara de la dindmica del
aprendizaje y del diagnéstico integral de la personalidad del estudiante, que constituye
punto de partida para el disefio de acciones que permitan la direccion acertada del proceso
en el escenario escolar y la apropiacion de la cultura, acorde con el encargo social y las
necesidades educativas de los protagonistas tomando en consideracion el desarrollo actual y
potencial de los estudiantes, con el fin de que transiten hacia niveles superiores de desarrollo
para lograr una personalidad capaz de transformarse y transformar la realidad en un contexto
historico — concreto .

El estudiante debe jugar un rol critico, productivo, comunicativo y colaborador, debe estar
implicado en sus proyectos de vida para lograr una formacion cultural integral, como aspira la
sociedad y en la cual el docente en su papel de facilitador, aproveche todos los medios de
ensefianza a su alcance, haciendo énfasis en los audiovisuales, asi como las caracteristicas
de la personalidad de los estudiantes, tomando como punto de partida sus individualidades
para incrementar ese potencial que cada cual posee, dando tratamiento a la cultura de la
diversidad.

La cultura de la diversidad significa conocimiento, respeto, aceptacion, comprension y
atencion a la variabilidad de las diferencias del desarrollo para lo que se hace necesario
mantener la estrecha vinculacion entre la teoria y la préactica, entre la teoria cientifica y la
concepcidon del mundo y de su enfoque filosofico.

Debe educarse al ser humano en que el término cultura implica diferencia, partiendo de su
definicibn que no es mas que: el conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y
grado de desarrollo artistico, cientifico e industrial, en una época y pais determinado, pero en
ninglin momento significa la superioridad de una raza, ni de una nacion sobre otra.

Se hace imposible alcanzar el fin de la educacion, considerando de modo absoluto la
necesidad de ofrecer al individuo conocimientos, dotarlos de todos los medios posible para
que logre obtener una amplia cultura, facilitarles las vias para que conozcan los avances
cientificos y técnicos de punta, si a la par no inculcamos el amor a la Patria, a la familia, al
trabajo, al estudio, en fin a sentir experimentar amor, como expresion suprema de la mas
elevada sensibilidad humana, a ser digno, valiente, esforzado, justo en sus analisis y su
actuar, a rechazar lo injusto, a ser perseverante y a sentir respeto por la historia, por lo
acontecido, por el cimulo de conocimientos que la humanidad ha aportado a lo largo de su

existencia; solo asi podemos hablar de Cultura General Integral y de formacién de valores.
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“Cuba seria el primer pais del mundo, casi el Unico durante bastante tiempo, cuya poblacién
podria alcanzar masivamente los conocimientos contenidos en la concepcion de una cultura
general integral, que no es simplemente una cultura artistica, sino incluye elementos de
ciencia, de filosofia, de historia, de doctrinas politicas, de muchas cosas sin las cuales no se

puede hablar de una cultura general integral” (Castro, F. 2001).

En el discurso del pasado 11 de septiembre del 2001, Fidel expreso: “[... ] cdmo puede haber
democracia si no hay cultura, si no hay educacion?.Y no vayan ustedes a creer que los
paises ricos tienen una elevada educacion; los paises ricos tienen mucho dinero, un poco
mas de conocimientos que los paises del Tercer Mundo, que pueden tener un 20%, un 25%
o0 un 30% de analfabetismo real frente a los otros donde muchos tienen cifras similares de
analfabetismo funcional, como lo seria un ciudadano aqui dentro de 10 afos, aunque fuese
graduado universitario, si no contase con la cultura general integral de que estamos hablando

y por la cual estamos trabajando.."(Castro, F 2001).

En el término de cultura general integral manejado por Fidel, se definen tres dimensiones
fundamentales, solo separables por una cuestion metodoldgica, pero que se presuponen

COmMoO un sistema.

1- Cultura para toda la poblacion en general. Poseer una cultura general integral significa
transformar y transformarse, recibir y dar como efecto cultural multiplicador. Integrar y
movilizar al pueblo unido por y para la cultura. La cultura artistica y la educacion adquieren
especial responsabilidad social en este empefio pues, sin minimizar la importancia del

bienestar material, deben fortalecer con marcada potencia el universo espiritual del hombre.

A su vez, en un programa armonico generador de cultura se conjuga lo local, lo nacional y lo

universal, evidenciandose la dimensién social del desarrollo humano.

2- Cultura general integral significa comprender la cultura como un conjunto heterogéneo, de
diversos elementos: lo cientifico, lo politico, lo moral, lo ideoldgico, lo filosofico, lo estético, lo
artistico, entre otros. Una cultura que permita comprender el mundo en sus multiples aristas,

potencie la capacidad transformadora del hombre a partir de su caracter sistémico.

Se trata de no restringir la cultura al arte, de no sobredimensionar esferas especificas del
saber humano, sino, por el contrario, apreciarla como total producto de la creacion del
hombre en sociedad. Significa formar una cultura en su acepcion mas acabada y superior

mediante la educacién continua.
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3- Integracion sistematica y coherente de todas las instituciones sociales en pos de un
objetivo comun. Negociacion e intercambio permanente entre las agencias de la sociedad.
En este sentido la escuela juega un papel vertebral por ser una institucion que de manera
general y programada promueve, orienta y controla la educacion del hombre desde las mas

tempranas edades.

Las actividades educativas de la escuela cubana, se pueden integrar y materializar mediante
el empleo de los medios audiovisuales, lo cual requiere de un mejor disefio en la vida
organica de los centros, los intereses de las diferentes edades, un dominio de los objetivos
educativos y formativos de los planes de estudio, de los programas y contenidos de
asignaturas, exige organizacion del mobiliario, las condiciones higiénicas que permitan
conformar los horarios y garanticen un funcionamiento Optimo que permita brindar
informacion, nuevas experiencias de aprendizaje, contribuya a estimular: el interés, el
pensamiento independiente, la reflexion critica, la aplicacion de lo aprendido , la motivacion,
apoyo de actividades practicas y de laboratorios, en el conocimiento de la naturaleza vy los
peligros de su deterioro y contribuir a la formacién de una cultura general integral.

El profesor es el portavoz del legado de los creadores de la cultura precedente, se encarga
de formar en el alumno sentimientos de amor y respeto por su localidad, al adentrarse en su
mundo espiritual, en las fibras humanas que con paciencia y ternura se pueden hacer vibrar
a través de filmes que incentiven el interés por conocer los valores culturales que atesora su
tierra natal.

Es por eso, que el papel que desempefie este docente en las aulas tiene que ir acompafado
de una formacion integral que le permita desarrollar estos sentimientos en sus estudiantes.
Su palabra, pertrechada del conocimiento de la historia de la cultura de su localidad y los
avances de la ciencia y la técnica, le permite al estudiante ponerse en contacto con sus
tradiciones y valores artisticos.

El profesor debe tener en cuenta, que se vive en un mundo donde la influencia del
neoliberalismo se extiende hacia todos los paisesy la cultura de las clases dominantes
penetra mediante la alta tecnologia, lo que influye en la pérdida de las raices culturales y en
la desnacionalizacién, para romper con lo que hace a unos pueblos diferentes de otros. En
este batallar, temas como cultura e identidad cultural constituyen elementos importantes
tanto para docentes como para estudiantes; porgque resulta de gran valor conocer que cada
region tiene su propia identidad cultural, especialmente la de la localidad, resulta rica para

fortalecerla, a través del analisis peliculas que le permitan reflexionar sobre los sentimientos,
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las ideas y costumbres de otros pueblos y del suyo, lo que le posibilita una verdadera
conciencia de su identidad cultural.

Ante esta realidad el docente debe de estar preparado para demostrar al estudiante que
aunque, con la globalizacion neoliberal se corre el riesgo de perder las raices, los valores,
lo autoctono de cada pais a partir de las transnacionales, no se puede olvidar que se
procede de un tronco comun, pero con diferentes culturas que recogen tradiciones,
religiones, luchas y costumbres las que se deben de defender y proteger porque constituyen
la identidad cultural de los pueblos que conforman la Patria grande de la que hablé Marti :
“América”’ y de la cual se es parte.

Para lo cual el docente debe tener en cuenta como lograr a través de las actividades, formar
un hombre que sea el defensor de la soberania de los pueblos y del suyo propio, de los
valores, de los principios; porque como dijera Marti” [...] Nuestro vino, de platano; y si sale
agrio, jes nuestro vino!”. Su labor en este sentido se dirige a hacerle comprender a los
alumnos que lo propio por malo que parezca representa la identidad cultural y que durante
siglos muchas han sido las personas que la han protegido.

En la actualidad investigadores de diferentes latitudes trabajan por defender la cultura e
identidad cultural de los pueblos, las que conforman una unidad en si, por los elementos
comunes entre ellas y que se pueden apreciar en las definiciones que realizan estudiosos de
la problematica como es el caso de la investigadora cubana Maritza Garcia Alonso, que
plantea:

“[...] lamese identidad cultural de un grupo social determinado de la cultura, a la produccion
de respuestas que, como heredero y trasmisor, actor y autor de su cultura, este realiza en un
contexto geohistérico dado como consecuencia del principio socio psicologico y
antropologico de diferenciacion = identificacion en relacion con otro(s) grupo(s) o sujeto(s)
culturalmente definido(s)”.

Al analizar esta definicion se aprecia que la identidad es vista desde una dimension
psicosocial, en la que convergen elementos que van conformando la nacionalidad en el
individuo a partir de la adquisicion de lo heredado en los contextos en que se desarrolla, los
que enriguece segun su relacion con los demas sujetos con los que interactda y se comunica.
De la misma manera, la cultura juega un papel determinante en la formacién del individuo y
en la defensa de esa herencia que es el resultado de la creacidbn humana, por ello en la
Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales en las Naciones Unidas, se define el término

cultura como:
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“[...] el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ello engloba, ademas de
las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser
humano , los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias que la cultura
da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo,
se reconoce como proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones,
busca incansablemente nuevas significaciones y crea obras que lo trasciendan”.
Esta definicidn considera que la cultura es el resultado del desarrollo de la sociedad, la que
se va transformando y enriqueciendo a partir de la asimilacion, siempre en ascenso, que
hace el hombre de una serie de rasgos que lo distinguen. Ademas se reconoce que el
hombre es el resultado de un proceso inacabado, por lo que busca y crea nuevas formas que
le den un mayor sentido a la vida en colectividad.
Resulta evidente que tanto la cultura como la identidad cultural forman una unidad
inseparable en el desarrollo y progreso de los pueblos, por lo que cada estado debe
promover una politica consecuente hacia su conservacién como parte de los valores mas
representativos de la nacion, pues cuando se producen algunas modificaciones en la
identidad de un pueblo este entra en crisis y con ello su sistema.
Las identidades socioculturales, ya sean nacionales o de grupos, o de comunidades llevan
implicita la idea de pertenencia. Por lo que se puede plantear que el conocimiento de las
peliculas, especificamente en las que se refleja la localidad, contribuyen al desarrollo y
fortalecimiento de esa identidad cultural; pues a través de ella se siente de cerca lo que
representa la vida para el hombre al apreciar todo lo hermoso y fascinante que existe en el
mundo y su entorno.
En los intentos de los aficionados gibarefios por hacer cine, se puede apreciar el sentido de
pertenencia, el amor por su tierra, por sus tradiciones, por sus costumbres, por sus leyendas,
incorporese a ello la solidaridad, los dicharachos, los pregones, los apodos, la
hospitalidad, la dignidad, el patriotismo, y la admiracion por su naturaleza, entre otros
elementos.
No existen dudas de que el cine es una de las manifestaciones artisticas que con mayor
fuerza se ha arraigado en Gibara en los momentos actuales y constituye uno de los logros
culturales del territorio debido a los aportes realizados por Gildo Castro, precursor de la

filmografia en el territorio, que ademéas de resaltar los valores culturales de su ciudad,
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constituyé un legado de su generacién, un innovador que con pocos y modestos recursos,
dejo sus huellas en el camino por donde hoy con firmeza transitan las nuevas generaciones
que conforman la catedra prestigiada con su nombre.

El municipio se engrandece y acoge con beneplacito el Festival de Cine Pobre Humberto
Solas. En la convocatoria del Séptimo Festival de Gibara, el autor de Lucia escribi6:"A un
Cine Pobre, invisible, marginal, a contra corriente, deberd acompafarle un sistematico
cuerpo tedrico-critico que se enfrente a la bien renumerada literatura cinematogréafica de la
élite (...).Para que nuestro cine alcance presencia y corporeidad, tendriamos que encontrar
nuevos vehiculos de colocacién de la obra audiovisual en el contexto internacional.(...)
Pongamos a su disposicion nuestros pequefios eventos para crear una alianza de difusion y
distribuciéon de las obras premiadas (...) en el marco de secciones perdurables”.

La obra cinematografica de Solas no se puede dejar de mencionar cuando de cine cubano se
hable, obras como Lucia, Cecilia constituyen clasicos representantes de la cultura cubana.
Parte de la grabacion de la pelicula Lucia, la realiza en Gibara, quedando impresionado con
la luz natural de este terrufio costero, motivo por lo que repite el escenario en el filme “Miel
para Oshun”, ocasion en la que surge la idea de tomar este territorio para la sede del
Festival Pobre, evento que ha contribuido a enriquecer la historia del municipio, abriendo las
puertas de Gibara al mundo y dando a conocer a Gibara en el mundo.

Lo anterior conduce al profesor a alcanzar un profundo conocimiento de su localidad, pues
como expresa José de la Luz y Caballero”[...] ha de encontrase lo universal en lo local”. Y en
estos momentos hay que preservar la cultura local y la cultura nacional, porque
preservandolas se protege y defiende a la patria a partir de desarrollar el respeto y amor
hacia ella, de propiciar la unidad para defender los principios e ideas, teniendo como base el
patriotismo y la conformacion historico — cultural de la nacién y de la localidad.

De ahi que se necesite un docente preparado, que sea capaz de enfrentar la batalla desde
su puesto de combate: el aula, en la que forme a un alumnado que, conociendo las ventajas
de la nueva tecnologia, lleve por delante la idea de defender su identidad cultural; a partir de
convertirse en un individuo que sepa pensar, actuar y sentir acorde con el contexto histérico
— social que le toca vivir; la herencia cultural serd aprendida también a partir las obras
filmicas representativas de la localidad, porque a través de ella se aprecia la memoria de la

humanidad.
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Las propias caracteristicas del lenguaje, del cine, la television y el video ofrecen toda una
serie de potencialidades didacticas, que permiten al profesor desarrollar con mayor calidad

las actividades del proceso pedagdgico, entre ellas se encuentran:

. Facilita la presencia de especialistas en todas las aulas, lo que favorece la igualdad de

oportunidades para todos los alumnos.

. Ofrecen la posibilidad de observar lugares lejanos, lo que contribuye a hacer mas
objetiva la ensefanza, pues permite conocer la naturaleza de otros paises, muy
diferente a la que rodea al estudiante, acercandolos a la realidad historica, geografica,

a las costumbres y tradiciones de esos lugares.

. El tamafio de los objetos puede ser modificado, de acuerdo con el interés que se
persiga. Puede mostrarse asi en la pantalla objetos muy pequefios, o demasiado

grandes, a diferente escala, para su mejor visualizacion.

. Se muestran procesos y fendmenos que a simple vista seria muy dificil o practicamente
imposible observar. De esta forma se facilita extraordinariamente el aprendizaje de los

alumnos.

. Diseminacion del curriculo y capacitacion. Facilita la diseminacion del curriculo y las
innovaciones que en este se realice. Los audiovisuales potencian modelo de actuacion
profesional, a la vez que contribuyen al perfeccionamiento y capacitacion de los

docentes.

. Se presentan dramatizaciones, en que Se muestren comportamientos, acciones,
relaciones entre personas, con vistas al andlisis y valoracion posterior por los alumnos,

en el colectivo.

. Permite retener el tiempo y la imagen captada por la lente de una camara para
reproducirlos cada vez que se necesite y en las actividades que lo requieran.

El cine es un vehiculo extraordinario para emitir mensajes que impacten. Es incuestionable
la posibilidad de empleo de dicho recurso en el contexto escolar. Para ello es preciso en
primer lugar, tomar conciencia de su utilidad y, en segundo lugar, planificar su utilizaciéon con
relacion a determinados contenidos y objetivos.

La fijacién en la memoria de los conceptos aprendidos es tanto mas duradera en la medida
en que aprendemos de forma mas concreta, con mayores evidencias y mas riqueza

emocional y de ahi que lo que se aprende mediante el cine se retiene por méas tiempo, se
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memoriza mejor y esto trae aparejado el tener que hacer menos esfuerzos intelectuales para
la retencion y el estudio individual. El cine propicia en los estudiantes la interrelacion de
conceptos, la generalizacion de lo aprendido y en general facilita el desarrollo del
pensamiento. Los sensibiliza y les conforma gustos estéticos concretos, permite incrementar
su formacidn artistica, interiorizar en los aspectos psicologicos de un personaje, una época y
hasta una obra literaria.

Para el PGI, el mas importante elemento del cine estriba también en que es un medio de
enseflanza que le posibilita concentrar la atencion del estudiante en temas y aspectos
complejos, por largos periodos de tiempo, a lo cual él puede ayudar si mantiene las

condiciones apropiadas para la proyeccion de los filmes.

Teniendo en cuenta la funcion que prevalezca y el tipo de actividad que se realice, las

peliculas cubanas con el video, pueden ser utilizadas de las siguientes maneras:
* En actividades docentes:

La clase es una forma organizativa del proceso de ensefianza. Ella merece toda la atencion,
por las posibilidades que brinda en el plano instructivo y educativo, y por la integracién que
en ella se ofrece de todos los elementos del proceso. Por la estrecha relacion que guardan
los filmes con las obras literarias y con los pasajes histéricos-culturales del proceso social
cubano, se pueden seleccionar fragmentos de peliculas a utilizar en el tratamiento de los
contenidos de las clases y para reflexion y debate.

« Como motivacion:

Antes del inicio de un tema, o0 algun aspecto del mismo, puede utilizarse un fragmento de
pelicula y a partir de su observacion y posterior debate dar paso al estudio del contenido de
la clase. El programa o fragmento presentado debe plantear situaciones problémicas o
puntos de vista variados, que provoquen la reflexion, el andlisis, la polémica, las

contradicciones.
 Como apoyo:

Esta funcién se da cuando fundamentalmente la parte seleccionada de la pelicula ofrece un
contenido, que aunque no siempre tenga una estricta correspondencia con el programa que
se estudia, se utiliza como ilustracion de las explicaciones del maestro. Generalmente
pueden seleccionarse fragmentos e irlos mostrando, en aquellos momentos de la clase que

se requiera.

¢ Como Informacion:
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Mediante la pelicula se brinda la informacion fundamental del tema o aspecto tratado. En
este sentido se hace muy necesario que el maestro oriente de manera adecuada la
observacion para que los estudiantes puedan aprovechar suficientemente el programa en
video. Para ello es recomendable la elaboracion de una guia de observacion, que constituya

orientacion metodoldgica de los alumnos.

e Como juego (ludica):

Cuando la pelicula es utilizada como una via para “ensefiar jugando”. Tal es el caso de
programas elaborados para la ensefianza pre escolar y primario, fundamentalmente, aunque
no se niegan en otros niveles. En este sentido el maestro valorara si es factible observar el

video de una sola vez, por fragmentos, o si es necesario repetir la observacion.
e Como consolidacion:

Una vez concluido el estudio del tema, como parte de las acciones desarrolladas, en funcion
de la consolidacion de los contenidos, es factible utilizar alguna pelicula, que contribuya a la

misma.

» Como control o evaluacion:

Se puede utilizar como base para controlar el cumplimiento de los objetivos.
En actividades extradocentes:

En la escuela se realizan actividades extradocentes, que persiguen como objetivo enriquecer
la formacion humana, en cuanto a los valores y el desarrollo de los rasgos afectivo - volitivos

de la personalidad.

Con la observacion de peliculas se puede estimular las capacidades intelectuales de los
estudiantes, en la que se ponga de manifiesto, las experiencias y sensaciones producidas
por la belleza de lo observado y por supuesto sus capacidades expresivas. Las percepciones
logradas mediante el sentido de la vista, excitan la inspiraciéon y proveen a los estudiantes

de un rico material que se puede tomar como punto de partida para la reflexion.

Teniendo en cuenta todo lo antes expuesto, la propuesta de este programa estd dirigida a

lograr un mayor uso de los medios audiovisuales para contribuir a reforzar las actividades
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encaminadas a fortalecer la formacion de la cultura general integral de los estudiantes de
secundaria bésica.

1.4- Estudio y diagnéstico del estado actual del tr ~ abajo que desarrollan los PGI dirigido

a la cultura general integral en los estudiantes de Secundaria Bésica.

Con el objetivo de potenciar la cultura general integral de los estudiantes, se procedi6 a la
realizacion de un diagnostico de constatacion en la Secundaria Béasica de Gibara para
conocer los principales problemas que limitan el empleo de las potencialidades del Programa
Audiovisual como recurso educativo para estimular la formacion de la cultura general integral

de los estudiantes.

Para lograr su realizacion y dar cumplimiento a uno de los objetivos de la investigacion se
conformO una muestra seleccionada al azar de 9 funcionarios de la DME, 3 jefe de grados,
16 profesores de 9no, 21 entre 7mo y 8vo grado, asi como 120 estudiantes de 9no grado,
cuya matricula es de 253, pertenecientes a la secundaria Atanagildo Cajigal Torres de Gibara,
a los cuales se les aplicaron encuestas y entrevistas para conocer su nivel de conocimientos
y preparacién acerca del cine cubano como parte de la cultura general integral y su
correlacion con las potencialidades que ofrecen los Programas Audiovisuales. (Ver Anexo 1,
2,3y4).

Los principales resultados de la entrevista aplicada a funcionarios de la Direccién Municipal

de Educacion y Jefes de grados de la Secundaria Basica fueron:

» El 83,3% manifiesta que casi siempre las actividades del plan de estudio, satisfacen el
objetivo planteado en el programa dirigido a la formacion bésica integral de los
adolescentes, sobre la base de la cultura general integral.

» EIl 66,6% considera que si se aprovechan todos los espacios del horario Unico del centro
para trabajar en la formacion de la cultura general integral. EL otro 33,4% plantea que
dentro del horario Unico hay espacio para desarrollar actividades encaminadas a
favorecer el desarrollo de la cultura general integral de los estudiantes y en estos
momentos no se estan aprovechando por no contarse con un sistema de acciones que
estimule y oriente el desarrollo coherente y ordenado de las mismas.

» EI 91,66% considera de una gran importancia poder contar con un programa que permita
al PGI prepararse y dar uniformidad a las actividades que posibilitan extraer de los
materiales filmicos todos sus valores éticos, estéticos, morales, de identidad y
nacionalidad que permita a los estudiantes impregnarse de los mismos para aplicarlos en
el actuar cotidiano.
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» El 66,6% plantea que se hace necesario se les ofrezca con el programa, un conjunto de
indicaciones metodologicas en las que el PGI pueda ver el camino a seguir para poder
desarrollar el contenido y obtener el resultado deseado en la cultura general integral de
los estudiantes, entre las demandas plantean: Que se les brinden informacion sobre las
fuentes donde puedan acudir para obtener datos necesarios para la autopreparacion
antes de desarrollar las actividades, se les muestren los pasos metodoldgicos a seguir
para lograr un correcto debate para el logro del objetivo propuesto.

La encuesta aplicada a los PGI de 9no grado revelé como resultados los siguientes:

» El 62,5% de los docentes reconoce que siempre en el momento de planificar las
actividades a desarrollar con los estudiantes, tienen presente darles un enfoque
desarrollador y dinamico dirigido a favorecer la formacion de una cultura general integral
de los estudiantes.

Un 25% plantea que algunas veces, pues solo en el momento de desarrollar las clases,
realizan actividades encaminadas a este fin, fuera de la clase se les hace dificil.

El 12,5 % declaré que no saben, ellos realizan todas las actividades que se plantean en la
escuela para con los estudiantes, sin conocer si estan contribuyendo o no a ese objetivo
por no tener claridad en su concepto.

> El 62,5% otorgan la puntuacion de 5 el modo como aprecian que el contenido de las
clases contribuye al desarrollo de la cultura general integral de los estudiantes de
Secundaria Bésica, mientras el 25% lo evalla de 4 y el 12,5% le otorga una puntuacion
de 3 a este mismo aspecto.

» La contribucién de los turnos de reflexion y debate a este objetivo, el 68,7% lo evalla de
5, el 18,7% lo evalia con 4 y el 12,5% considera evaluarlo con 3 puntos.

» El trabajo que se realiza en los turnos de apreciacion del arte con el proposito de
fomentar la cultura estética y con ella contribuir a la cultura general integral, el 93,73 % lo
valoro de 3, y el 6,27% considero evaluarlo de 1.

» La contribucion del debate de las peliculas y otros materiales didacticos a este fin, el
56,25% lo valora de 4, el 43,75% lo valora de 3 puntos.

» Al valorar las visitas a museos, las excursiones y otras actividades extradocentes, el
87,5% le otorga 5 puntos, el 12,5% considera evaluarlo de 3puntos.

» Respecto al género de peliculas que mas les gusta a los estudiantes, el 81,25% coincide
en plantear que se motivan mucho con las de accién que contengan violencia, el 18,75%

es del criterio de que sus estudiantes se interesan por los dramas de amor.
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Tres de las causas por las que consideran la preferencia de los estudiantes por estos
géneros son:

Muchas de las peliculas de accion donde se incluye la violencia, contienen una gran
dosis de ciencia ficcion lo que les resulta muy atractivo dadas las caracteristicas propias
de la edad donde todavia cultivan la fantasia.

Esta es una edad en la cual se practica deportes y se comienzan a observar cambios en
su anatomia que les hace presumir de fuertes y no muy pocas veces quieren llegar a
parecerse a los protagonistas de estos filmes.

El tema del amor comienza a adquirir nuevos significados en sus vidas, se interesan mas
por el sexo opuesto y sus interrelaciones, los cambios que en su organismo se producen,
la forma de manifestarse las relaciones de parejas, buscan la forma de afianzar sus
preferencias sexuales En ocasiones le es mas facil establecer los nexos con sus
compaferos en el debate de las propias peliculas que establecer didlogos con sus
profesores o sus padres sobre este tema.

El 93,73% plantea que los estudiantes no asimilan todo género de las peliculas cubanas,
reciben con agrado las que tratan los temas de la lucha clandestina, las batallas
internacionalistas, las comedias, los musicales los dramas de amor y de accion, sobre
todo los filmados de los afios 80 a la fecha, expresan que muchas de estas peliculas son
muy largas y monétonas, que aburren al verlas, no se sienten motivados por los temas
que tratan. Esto deja claro que no se realiza el trabajo de prepara a los estudiantes para
motivar la visualizacion de las peliculas y que en este espacio de preferencias de los
estudiantes, no se incluyen filmes de la etapa anterior dentro de la cual se ubica la
década de oro del cine cubano y se encuentran peliculas que constituyen patrimonio de la
obra filmica de Cuba.

El 56,25% coinciden al plantear que en sus clases han empleado fragmentos de
peliculas que se corresponden con el tema a tratar en con los estudiantes y en el horario
de descanso activo que se les ponen peliculas en ese intermedio, el 43,75 % solo refiere
que se les ponen peliculas cubana en el horario del descanso activo. Entre los filmes
trabajados coinciden en mencionar: Clandestinos, Guardafronteras, Caravana, El

Brigadista y Doble Juego.

Consideran que resultaria interesante establecer un programa para trabajar el tema del
cine cubano, sus producciones, ampliar los conocimientos en términos culturales,

interpretar correctamente el lenguaje cinematografico para entender mejor el mensaje que
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se transmite, incluir temas del cine pobre para contribuir conscientemente a la defensa de
esa alternativa del cine, enriquecer el vocabulario de los estudiantes, ensefarles a

debatir, de forma general que sean mas cultos.

Coinciden en sefialar como necesidad para la puesta en practica del programa contar con
bibliografias que les posibilite su autopreparacion para impartir los temas asi como una
guia que les ilustre los pasos metodoldgicos para realizar un correcto debate que
conduzca a favorecer la formacién de la cultura general integral de los estudiantes y
contar con un banco de peliculas en la escuela donde se encuentren incluidas las

peliculas a trabajar en dicho programa.
La entrevista realizada a los PGl de 7mo y 8vo grado tributé los siguientes resultados:

Un 76,19% plantea que en el desarrollo de las actividades concebidas en el plan de
estudio estan encaminadas a lograr que los estudiantes aprendan cada vez mas y si se
trabaja como se orienta, se esta contribuyendo con ese objetivo, en cada una de las

clases de las diferentes asignaturas, asi como en el resto de las actividades del horario.

El 23,8% es del criterio de que el plan de estudio se ha disefiado correctamente y se debe
lograr este fin, pero no se puede afirmar que en todo momento se aprovechan los
espacios del horario Unico para trabajar en ese sentido, lo que se puede confirmar en el
poco aprovechamiento que se les saca a las teleclases de Educacion Artistica, Educacion
Civica, los turnos de reflexién y debate y los talleres de Apreciacion del Arte, en muchas

ocasiones por no contar con una correcta motivacion y orientacion para trabajarlos.

El 9523% coincide en sefialar que las nuevas transformaciones brinda las
potencialidades para la formacion de la cultura general integral de los estudiantes y asi lo
expresa como fin de la ensefianza, en los objetivos formativos de cada grado, en los
requisitos indispensables establecidos, se cuenta con los medios requeridos para lograr
un aprendizaje creciente en los estudiantes, un curriculo bien disefiado y ademas brinda
la posibilidad de ser flexibles en el horario.

EL 90,47% le concede una gran importancia al empleo de los medios audio-visuales en la
formacion de la cultura general integral de los estudiantes, reconociendo las
potencialidades que estos ofrecen para lograr un mayor aprendizaje en los estudiantes y
un mayor caudal de informacidn estético-culturales.

El 52,38% confirma que si tienen que impartir un programa para el andlisis de peliculas

cubana, lo desarrollarian con agrado por lo necesario que resulta para los estudiantes,
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eso significaria que tendrian que prepararse para impartirlo, en estos momentos no se
encuentra capacitados para enfrentarlo, hasta el momento el trabajo que se realiza al
visualizar las peliculas se trata solo de dar a conocer el titulo y la sinopsis de ella.

El 76,19% considera necesario para estar en condiciones de desarrollar el programa de
analisis de las peliculas cubanas, se les ayude a capacitarlos en el orden metodolégico
sobre los pasos a seguir para le desarrollo de un video-debate, los aspectos técnicos a
tener en cuenta a la hora de realizar el analisis, las posibles acciones a acometer para
favorecer la formacion de la cultura general integral de los estudiantes y los filmes a tener
en cuenta para su estudio, datos bibliogréaficos de los mismos.

La encuesta aplicada a los estudiantes de 9no grado tributé los siguientes resultados:

El 65,83% de los estudiantes plantean que en las clases de Literatura y de Historia se les
presentan fragmentos de las peliculas para la motivacién por el contenido a tratar en las
clases y que en el horario de descanso activo también se han pasado ya completas.

EL 34,16% manifiesta se les ponen en el horario de descanso activo sin que sea muy
sistematico.

El 97,5% manifiesta que en las aulas después de visualizar las peliculas, si es en el
horario de descanso activo, no se realiza andlisis de ellas, el comentario lo realizan
espontaneamente entre los propios estudiantes cuando les resulta interesante su
contenido.

Solo el 26,66% respondi6 de modo satisfactorio, reconociendo como clasico de cine
cubano la pelicula Lucia y a su Director Humberto Solas, el 20% respondié de modo
incorrecto y el 53,34% expreso no saber.

El 100% respondido a las 5 Peliculas cubanas que mas les gustan, las de mayor
aceptacion resultaron: Los diosas rotos (99,16%); El cuerno de la abundancia (99,16%);
Cangamba (97,5%); Clandestino (81,66%) y Miel para Ochun (71,66%). Solo
mencionaron como Director de cine a Humberto Solas.

EL 100% de los estudiantes expresan que les gustaria conocer mas sobre el cine cubano,
porque:

Las peliculas cubanas son interesantes, reflejan la historia del pais.

Muestra la realidad de la cultura cubana.

Nos ensefia sobre las luchas internacionalistas.

Nos hacen reir y pensar para mejorar el actuar en la sociedad.

Nos permitiria conocer mas sobre los Directores y los Actores.
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Como resultado de los instrumentos aplicados se pue do constatar:

» Insuficiente aprovechamiento de las potencialidades que ofrecen las transformaciones de
Secundaria Basica y el PAV para el desarrollo de actividades encaminadas a fortalecer la
formacion de la cultura general integral de los estudiantes.

» Presencia de escasos recursos metodoldgicos e insuficiente motivacion para la
planificacidn, ejecucion y control de talleres y otras actividades metodolégicas dirigidas a
fortalecer la formacién de la cultura general integral de los estudiantes.

» Insuficiente apoyo brindado por los instructores de arte a las tareas de formacion y
apreciacion artistica en las escuelas donde han sido asignados, existiendo poco control y
exigencias por el cumplimiento de sus funciones.

» Predomina la espontaneidad en el analisis de las peliculas que se visualizan en las aulas,
con caracter personal de los propios estudiantes y sin la orientacion de los PGI, por lo que
no se logra la concrecion coherente de las mismas.

1.5- Flexibilidades que ofrece el modelo de la Secu  ndaria Basica para el empleo de los
medios del programa audiovisual en la formacion de la cultura general integral de los
estudiantes.
El nuevo modelo de secundaria basica tiene como fin la formacion basica e integral del
adolescente cubano, sobre la base de una cultura general que le permita estar plenamente
identificado con su nacionalidad y patriotismo. Conocer y entender su pasado, le permitira
enfrentar su presente y su preparacion futura, para adoptar de manera consciente la opcion
del socialismo, que garantice la defensa de las conquistas sociales y la continuidad de la
obra de la Revolucién, en sus formas de sentir, de pensar y de actuar.

Cuando se habla de la cultura general integral, se debe tener en cuenta un sistema de

conocimientos alcanzados por el hombre en su desarrollo en las diferentes ramas del saber

humano, abarca lo cientifico, lo politico, artistico, econdmico, lo ético, lo fisico, en fin un
hombre preparado integralmente, mas pleno y mas libre.

Los objetivos formativos de cada grado y del nivel tienen como sustento social, la formacion

de valores en los estudiantes, con énfasis en la responsabilidad, la honestidad, la honradez y

el patriotismo, dentro del sistema de valores a que se aspira. Para esto deben cumplirse tres

requisitos indispensables:

* La ejemplaridad del profesor, que debe estar presente en cada momento de su actuacion.

* La organizacion escolar, la cual debe propiciar un ambiente educativo donde prime la
disciplina, el orden, la belleza, la organizacion y la tranquilidad.

» Laclase, con intencionalidad y un enfoque ideo politico adecuado.
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Al Consejo de Direccion se le confiere como sus fun ciones:

* Organizar, planificar, evaluar y controlar el trabajo politico ideolégico y de preparacion
para la defensa, la formacion laboral, la educacion artistica, la educacién fisica y el
deporte y la orientacion profesional de los alumnos.

» Evaluar regularmente el cumplimiento del fin y los objetivos del nivel en el desarrollo del
sistema de trabajo.

El Consejo Técnico entre sus funciones:

* Proyecta estrategias diferenciadas a partir del diagndéstico del desarrollo de los alumnos
en el aprendizaje y los aspectos formativos.

* Proyectay valora los resultados de la evaluacion escolar.

El autor considera que en lo analizado hasta aqui, se observa una adecuada derivacion

gradual y en cascada del fin y objetivos de la educacion a cumplir por los 6rganos de

direccion y técnicos, teniendo bien definido el accionar de todos los factores para lograr la

formacion de esa cultura general integral de los estudiantes en este nivel.

Las asignaturas del curriculo tales como Espafiol Literatura, Historia, Educacion Civica y

Educacion Artistica para el desarrollo de sus contenidos pueden apoyarse en el analisis de

fragmentos de peliculas cubanas donde se reflejan pasajes de la Historia, temas actuales de

la sociedad cubana, temas que obedecen a obras literarias, o sencillamente para analizar la

belleza estética con la que se trabaja la imagen y el sonido para brindarnos una

informacion artistica acabada.

En las actividades del curriculo escolar semanal se dedican dos horas en 8vo y 9no grado

dirigidas al desarrollo de talleres de apreciacion artistica, talleres que deben de impartir los

instructores de artes y quedan a la libre seleccion de los temas en correspondencia con la

especialidad del instructor que no cuenta con un programa que le permita orientar, dirigir y

controlar el contenido a desarrollar.

El programa que a continuacion se presenta, ofrece la posibilidad de ser desarrollado por los

instructores en los talleres de apreciacion, asimismo, puede ser trabajado por el PGI, ademas

se puede emplear en la formacién de circulos de interés o cineclub.
Conclusiones del capitulo I:

Este capitulo tiene una gran importancia para el trabajo en general, por cuanto constituye la
base cientifico-didactico-metodoldgica para el desarrollo de todo el contenido que se propone
con este programa.
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Partiendo del andlisis que se realiza de la obra del Materialismo y empirico-criticismo en la
cual se demuestra la importancia del empleo de los medios de ensefianza en el proceso

pedagogico.

Se asume como fundamentos teoricos las posiciones de la Escuela Histérico-Cultural de

Vigoski y sus seguidores a partir de la concepcion del aprendizaje desarrollador.

En este capitulo se evalia el comportamiento del uso eficiente de los medios audio-visuales,
ofreciéndose un andlisis de las formas en que se pueden aplicar, acentuando las
potencialidades que tienen los mismos para el fortalecimiento del desarrollo de la cultura
general integral.

Capitulo II- Programa para fortalecer la cultura general integ ral de los estudiantes
mediante el analisis de peliculas del cine cubano, en la Secundaria Bésica Atanagildo

Cajigal Torres de Gibara.

En este capitulo refleja los sentimientos, ideas e intereses por lo estético, las artes; en
particular por el cine cubano con el empleo de los medios del Programas Audiovisual, a
través un programa sustentado en fundamentos psicoldgicos y pedagdgicos, con una
propuesta de acciones que sirven de base metodoldgica para su implementacion en la

practica pedagdgica actual en la Ensefianza Secundaria Béasica.

2.1- Programa para el andlisis de peliculas cubanas  para fortalecer la formacion de la
cultura general integral de los estudiantes de Secu  ndaria Béasica.

Caracterizacion del adolescente de secundaria basic  a.

Segun los autores: ( Elkonin,1971; ICCP,1985; Kon,1990;Petrosky,s/a ), la adolescencia es la
etapa de la vida que da la continuidad a la edad escolar y comprende desde los 11 6 12
hasta los 15 616 afios, es una etapa con limites muy imprecisos que no depende de la edad
cronoldgica del sujeto, sino que estad sujeto al desarrollo personal y social [ todos los
estudiantes no arriban a esta etapa a una misma edad; unos se adelantan notablemente,
mientras otros se retardan.]

En el transito de la nifiez a la adolescencia se produce un acelerado desarrollo fisico y sexual
a los que se vinculan cambios en la vida escolar que varian el caracter de su actividad y de la
comunicacion que establecen con otras personas.

El adolescente de 9no grado manifiesta muy poca reminiscencia de la infancia, lo cual no
significa que sean totalmente semejantes en sus caracteristicas personales, pues mientras
mas se desarrollan, mas se definen sus particularidades individuales que los diferencian mas

unos de otros.
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A este nivel se elevan las exigencias del proceso docente educativo, dirigido a la asimilacion
de las bases de las ciencias, seguidas de las cuestiones técnicas y las humanidades y en
altimo lugar las artes. Por otra parte se establecen nuevas amistades, incrementan su
participacion en actividades extraescolares y en actividades productivas, requiriendo mayor
independencia.

A consideracion de (Bozhovich, 1976), estas condiciones hacen del adolescente un escolar
con mayor autonomia, lo que caracteriza las condiciones externas de su desarrollo.

Las condiciones internas, reflejan los cambios anatomo- fisiolégicos como psicoldgicos. Son
caracteristicas de esta etapa:

e La madurez sexual.

* Variaciones en las proporciones del cuerpo.

» Excitabilidad acelerada.

Motivo de inquietudes y preocupaciones de los adolescentes lo constituyen la variacion que
se produce en la aceleraciéon o retardo con que se produce la maduracion sexual y el
crecimiento fisico tanto en su forma como en el momento en que ocurre. Estos cambios
estimulan el interés por el otro sexo, aparecen nuevas sensaciones, sentimientos y vivencias,
conversaciones con sus compaferos acerca del amor y del sexo, un mayor interés por la
parte intima de las relaciones amorosas, tendencias eréticas y a veces, sexualidad temprana.
Generalmente estos estudiantes desean que sus PGI conversen con ellos sobre la temética
de relaciones amorosas y la sexualidad, lo que requiere una adecuada preparacion del
profesor para brindar atencion y orientacion a ellos, asi como preparar a los padres y adultos
que rodean a los adolescentes para dirigir la formacion de sentimientos y actitudes positivas
en relacion con el sexo y el amor.

El estudio condiciona el desarrollo cognitivo del adolescente, la memoria adquiere un
caracter mas consciente, premeditada y logica. La imaginacion se desarrolla
considerablemente, vinculada a las tareas docentes, la fantasia se presenta con gran fuerza,
por lo que el adolescente ~ suefia despierto * en relacion con el futuro y con situaciones
presentes en los cuales entra en contacto con personas especialmente admiradas.

El adolescente puede llegar a realizar reflexiones basadas en conceptos, elaborar hipotesis
como juicios enunciados verbalmente, los cuales pueden comprobar y demostrar a través de
un proceso deductivo ( de lo general a lo particular ), a este pensamiento , S: L: Rubinstein
(1965), lo denomino raciocinio tedrico de conceptos abstractos.

La relaciéon entre el desarrollo de los procesos cognitivos del escolar y la profundizacion en

los conocimientos de la conciencia, asi como las valoraciones y opiniones que en ellos se
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van formando, propician su transformacion en convicciones, puntos de vistas propios, es
decir, contribuyen al logro de la concepcion cientifica del mundo.

El adolescente exige de sus profesores cualidades como justeza, la paciencia y el buen
humor. El PGI debe tratar a todos por igual y en relacion con esta norma son muy
susceptibles. Debe ser alegre, hacer chistes y bromear de vez en cuando. Debe ser paciente,
tolerante con los estudiantes y permitir que algunas veces se rian y diviertan en la clase, que
demoren en dar una respuesta, que puedan dar una opinion. Debe volver a explicar lo que
ellos no han entendido y no molestarse cuando alguien se equivoca. Si el PGI responde a
estas exigencias y desarrolla una ensefianza estimulante, variada y activa, sus estudiantes
son capaces de sacrificarse por su profesor y colaborar con él, convirtiéndose en el idolo
para los adolescentes.

En esta edad se presentan situaciones dificiles a las que aun el PGI ideal, tiene que
enfrentarse y que son caracteristicas de la etapa: malos modales, travesuras, groserias,
rebeldia y enfrentamiento al profesor.

Es conveniente utilizar el afan de comunicacién de los adolescentes con fines docentes y
educativos. Los educadores deben manejar con flexibilidad el desarrollo de las actividades,
eliminar la rigidez y el formalismo en su realizacion, debe tener claro que ya no son nifios
pequefos sino que tienen mayores posibilidades de hacer, de decir y debe propiciarse que lo
hagan, esto contribuye a un mejor desarrollo del grupo y evita situaciones de enfrentamiento
profesor-alumno. La posicion del adulto no es frenar, prohibir, sino facilitar la realizacion y
creacion de actividades por los estudiantes, siempre que influyan en la transformacion de
cada grupo en un verdadero colectivo escolar, capaz de asumir nuevas tareas que
contribuyan al desarrollo de su personalidad y a prepararlos parar su participacion, cada vez
mas activa en la vida social.

La opinidon de los padres sigue teniendo gran importancia para el bienestar emocional del
adolescente, aspecto a tener en consideracion por los profesores para aprovecharlo en
apoyo a las tareas del proceso docente educativo.

Los padres y profesores deben atender su relacion con los adolescentes, respetar y
escuchar sus criterios, analizar su nueva posicion social y actuar de acuerdo con esta. No
tenerlo en cuenta da lugar a conflictos y agudas crisis adolescente-adulto.

Los estudiantes de este municipio son muy dependientes de la familia, es necesario cuidar
este vinculo, saber trabajar con los padres para posibilitar su independencia sin que esto
signifique en lo mas minimo distanciamiento pues el adolescente requiere encontrar afecto,

comprension, orientacion y ayuda de sus profesores y familiares.
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Caracterizacion del programa:

Este programa persigue el proposito de lograr un acercamiento al cine cubano, a su origen,
su desarrollo, su riqueza cultural y modo de ilustrar la propia y real identidad recreada de
modo estético y creadora, que constituye un caudal de experiencias y posibilidades a tener
en cuenta para revertirlas en ensefianzas que fortalezcan la formacién de una cultura general
integral en los estudiantes.

El cine es uno de los componentes del programa audio visual, que dado el desarrollo
alcanzado por la tecnologia y la digitalizacion, puede llegar hasta las escuelas en soporte de
cassetes, discos y memorias. El cine refleja una visién del mundo propia de un individuo, de
una época y de una sociedad determinada cuyo estudio y familiarizacion influye en el
conocimiento y comprension de la realidad, pero de una manera particular: mediante
imagenes artisticas formadas por luces y sombras, que se hacen acompafar de diferentes
tonalidades de colores y efectos sonoros, que actuan sobre las ideas, sentimientos y
emociones, es decir, sobre el mundo espiritual de los seres humanos.

Su gran importancia radica precisamente en la sensibilidad educativa al incidir sobre los
sentimientos e ideas de los estudiantes. El estudio del cine contribuye al desarrollo ideolégico
y estético y, por ende, los Profesores Generales Integrales, (PGI), deberan trabajar para
crear en los estudiantes intereses y necesidades en torno a las artes en general y a las artes
visuales, al cine en particular, de modo que conozcan, valoren, disfruten, forme parte de su
vida cotidiana y contribuya directamente al desarrollo de su cultura general integral.

Este programa pudiera considerarse como una prolongacion de la asignatura Educacion
Plastica del nivel primario, donde el nifio adquiere los conocimientos y habilidades basicas
que le permiten expresarse a través de sus creaciones plasticas y hacer valoraciones
sencillas sobre el entorno con el lenguaje de las imagenes.

También da continuidad al de Educacion Artistica de 7mo grado donde se realiza el analisis
estético de los componentes artisticos de las obras, desarrollando habilidades valorativas y el
empleo de terminologias propias del lenguaje y las técnicas empleadas, logrando una mirada
que penetra, critica, enaltece, permite interpretar y enriquece la cultura humana.

Por su contenido guarda una gran relacion con las asignaturas del grado tales como: Espafiol

Literatura, Historia, Educacion Civica, asi como puede servir de apoyo a la reflexion y debate

39



y en los temas para la orientacion vocacional y profesional de los adolescentes,
enrigueciendo y ampliando sus conocimientos desde el punto de vista estético.

Presenta una estructura que posibilita su desarrollo a lo largo del curso escolar como
asignatura. Consta de tres unidades a través de las cuales el estudiante llega a conocer de
modo tedrico y practico, mediante el analisis de las escenas que por su contenido resultan
mMAas cercanas, relacionadas con las experiencias personales de ellos y las posibilidades que
brinda la comunidad donde estd enclavada la escuela para valorar la necesidad del cine
como manifestacion artistica para el hombre.

Uno de los fines del programa estd encaminado a reforzar el caracter de identidad,
diversidad y las tradiciones de la cultura local y nacional, mediante el analisis de obras
cumbres y otra relevantes del cine cubano.

Una pelicula es un libro de imagenes, un documento histérico, un relato en el que los
conceptos se convierten en personajes y el argumento en accién. De ellas podemos
aprender del mismo modo que aprendemos de un libro. Unas seran mas apropiadas y otras
menos, pero en todo caso dependera de la eleccién y la capacidad para percibir el mensaje.
Las peliculas son como mosaicos de conocimiento humano, una representacion recreada de
la realidad social, una exposicidbn de mensajes que cada cual trata de interpretar en funcion
de lo que conoce o quiere encontrar. El cine habla de conocimientos y emociones, de
sentimientos y pasiones, de ilusiones y valores, pero sobre todo, de pensar y sentir, observar
e imaginar, compartir y sofiar. En una palabra hace vivir otras vidas aunque solo sea de
forma imaginaria y pasajera. (Escobar, C 2009).

La calidad con la que se elaboren las fichas técnicas de las peliculas, la aplicacion de la
metodologia en la confeccién de las guias de observacion y la profesionalidad que se
muestre en la presentacion de cada material filmico, garantizard la motivacion, el interés, la
profundidad y el provecho que se obtendra de su debate, para los cuales es preciso tener en
cuenta las tradiciones y condiciones histérico-culturales de la localidad, no solo por las
posibilidades que potencialmente pueda brindar en el momento de analisis, sino para la
continuidad y enriquecimiento del quehacer artistico.

En la medida en que se trabaje la unidad uno, el estudiante se va apropiando de
conocimientos que les brindaran las herramientas necesarias para comprender el lenguaje
técnico, artistico y estético de las obras, lo que favorecera un mayor aprovechamiento de los

filmes que se proponen analizar.

Objetivos generales del programa.
40



» Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana,
para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a la
cultura local y nacional.

» Contribuir a la concepcion cientifica del mundo por medio de la aprehension sensible de
las peliculas mas representativas del cine cubano que favorezcan el desarrollo de la
cultura general integra de los estudiantes.

e Estimular el desarrollo de conocimientos, capacidades y habilidades que permitan
apreciar y disfrutar la utilidad y sentido del mundo de las imagenes y el sonido.

» Valorar el papel de la cinematografia nacional dentro de la cultura cubana actual y su
importancia como expresion de la politica cultural de la Revolucién.

« Contribuir al conocimiento, disfrute e interpretacion de las obras clasicas del cine cubano,
como parte de nuestro patrimonio cultural, donde se reconozcan sus valores artisticos,

» Valorar expresiones, actitudes estéticas y cualidades morales en el debate después del
visionaje, que les permita incorporar ejemplos positivos a su actuar cotidiano.

* Reconocer y apreciar el proceso creador de los artistas de la localidad en su afan de
plasmar en las imagenes del séptimo arte la belleza natural, la identidad y tradiciones del
terrufio gibarefio.

« Contribuir a fortalecer el interés por participar en todas las actividades de caréacter de
disfrute sano que se desarrollan en el municipio en el marco de los festivales del cine
pobre Humberto Solas.

Plan Tematico

TIEMPO
. APROXIMADO EN
UNIDAD TITULO HORAS-CLASES
1 EL cine en la cultura de la humanidad 3 HIC
2 El cine cubano. Identidad y diversidad de la cultura 4 H/C
cubana
3 El Festival de Cine Pobre, una alternativa de la 3 H/C
digitalizacion ante la globalizacion del medio.
Actividades Practicas 18 H/C
Reserva 2 H/IC
Total 30 H/C

Objetivos y contenidos por unidades.

Unidad | — El cine en la cultura de la humanidad.
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Objetivos: El estudio de esta unidad permitirdalo s estudiantes:

Reconocer que el cine es un componente de la cultura y como arte forma parte de la vida
humana ya que refleja y transmite las ideas, emociones y sentimientos del hombre.
Conocer el surgimiento y desarrollo evolutivo del cine, hasta llegar a constituir empresa
cultural.

Argumentar como el cine constituye una valiosa fuente de informacion historico-cultural.
Conocer como contribuye el analisis visual al disfrute, interpretacion y valoracion del

contenido que refleja la pelicula.

Contenido: El cine en la cultura de la humanidad.

El surgimiento del cine, su evolucién y desarrollo en el devenir histérico-cultural de la
humanidad.

La empresa del cine y la globalizacion de la cultura. Nuevas alternativas para enfrentar la
globalizacién.

El cine expresion artistica de identidad, diversidad, utilidad y belleza. Su relacion con
otras artes.

Técnicas y lenguaje para transmitir informaciones viables y estéticas en los filmes.

Unidad 2 — El cine cubano. Identidad y diversidad d e la cultura cubana.

Objetivos: El estudio de esta unidad permitirdalo s estudiantes:

Identificar caracteristicas de obras del cine cubano consideradas clasicos de la cultura
cubana.

Explicar manifestaciones que constituyen expresiones de la identidad y muestra de la
diversidad de la cultura cubana.

Reconocer valores y actuaciones ético-morales a incorporar en el actuar consciente de
los estudiantes.

Debatir sobre el contenido de peliculas seleccionadas, donde se haga uso correcto del
lenguaje técnico, artistico y estético de las obras, de modo que favorezca un mayor
aprovechamiento del producto en funcién del fortalecimiento de la cultura general integral
de los estudiantes.

Reconocer como contribuye el analisis visual al disfrute, interpretacion y valoracion del

nivel de actuacion y claridad del mensaje socio-cultural.

Contenidos: El cine cubano. Identidad y diversidad de la cultura cubana.
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* Surgimiento del cine cubano. Primeros trabajos filmicos.

* La década de oro del cine cubano. Estudio de los clasicos del cine cubano.

* Principales directores del cine cubano en los géneros de ficcion, animados vy
documentales. Sus obras mas notables. Principales actrices y actores de la pantalla
grande.

* Andlisis de escenas mas populares de peliculas cubanas, su valor ético, estético e
historico-social.

» Visionaje y debate de peliculas notables del cine cubano actual.

Unidad 3 —EI Festival de Cine Pobre Humberto Solas  de Gibara.

Objetivos: El estudio de esta unidad posibilitara a los estudiantes:

* Argumentar que el cine pobre es una necesidad como alternativa para la subsistencia del
cine no solo de los paises del tercer mundo, que es una forma valiente de enfrentar los
nuevos retos que impone la globalizacion de la empresa del cine.

» Diferenciar las ventajas y desventajas entre el uso de la alta tecnologia del cine
convencional y la tecnologia digital como alternativa.

* Reconocer el desempefio del festival de cine pobre en el desarrollo cultural general de la
comunidad gibarefia y su motivacién por el cine.

* ldentificar las obras filmicas realizadas por artistas de la localidad, valorando el
tratamiento a los temas de identidad y diversidad.

* Analizar peliculas cubanas que han concursado en el festival y han resultado premiadas.

* Reconocer en el cine una forma sana de recreacion, de aprendizaje y de adquirir cultura.

» Debatir sus criterios, puntos de vistas, conocimientos, donde se respete el criterio de los
de mas y poniendo en practica las normas de educacién formal.

Contenidos: El Festival de Cine Pobre Humberto Sola s, una alternativa de la

digitalizacion frente a la globalizacion de la cult  ura.

« El festival de cine pobre una utopia de Humberto Solas hecha realidad.

» La digitalizacion en el cine, alternativa frente a la globalizacién. Importancia del festival
para continuar haciendo cine.

* Riqueza del festival en la cultura que se multiplica. La participacion del pueblo de Gibara
en sus actividades.

» Laidentidad y la diversidad de la cultura cubana desde la lente del festival de cine pobre.
Identidad y la localidad. Los artistas del patio.

» Andlisis de peliculas cubanas presentadas a concurso y resultaron premiadas.
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Las actividades practicas seran desarrolladas de la manera siguiente:

15 actividades para el analisis de peliculas después de recibir los contenidos de la unidad 2 y
se dedican 3 para vincularlas a los contenidos de la unidad 3.

Consideraciones Metodoldgicas a tener en cuenta par  a la correcta puesta en practica
del programa .

Estas consideraciones favorecen el trabajo de los PGl a la hora de prepararse para
desarrollar las actividades previstas, en aras de lograr una motivacion eficiente de los
estudiantes, un mayor aprovechamiento de los contenidos en funcion de contribuir a la
formacion de su cultura general integral.

Se recomienda a partir de la teoria historico-cultural, acerca de la necesidad de buscar
unidades complejas de andlisis en cuya esencia se exprese el tejido de interrelaciones en
que tienen lugar los fendmenos que se estudian, se debe trabajar por favorecer el
enriguecimiento del crecimiento personal de los estudiantes, que se manifieste en mayor
nivel de regulacion y autorregulacién comportamental en correspondencia a las exigencias
sociales, una mejor relacion con su medio, con las otras personas y consigo mismo, que
asuman lo planteado por los autores Raquel Bermudez Morris y Lorenza Miguel Pérez Matrtin,
en su libro © Aprendizaje formativo y crecimiento personal © todo esto se puede alcanzar a
través de las actividades de modo consciente y creadora, que se aplique en el proceso el
cumplimiento de los siguientes pares de cualidades o condiciones:

* Lo social — lo individual.

* Lo externo — lo interno.

* Lo objetivo — |lo subjetivo.

* Lo cognitivo — lo afectivo.

* La dependencia — la independencia.

e Lo actual — lo potencial

De igual manera se tendra en cuenta las siguientes caracteristicas de los ambientes de
ensefianza- aprendizaje desarrolladores que se asumen del tema:

“Para promover un aprendizaje desarrollador “ de la autora Doris Castellanos y otros,
considerandose factible su aplicacion para el logro de los objetivos de este programa, las
mismas son:

* Launidad de afecto y cognicién por medio del aprendizaje racional y afectivo vivencial.
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* El respeto a la individualidad, a los intereses, particularidades y necesidades de los
educandos desde la flexibilidad y diversidad en los contenidos, métodos, estrategias y
situaciones educativas.

* La promocion de la implicacion personal, del analisis y del autoanalisis, y de la reflexion
acerca del proceso de aprendizaje.

» El centro en los cuatro pilares basicos de la educacion:

Conocer
Hacer
/V
Aprender a
~a | Convivir
Ser

Para profundizar en la auto-preparacion de los PGI, asi como de los propios estudiantes, se
recomienda la utilizacién del folleto digital que se elaboré al respecto y que ofrece contenidos
referidos al cine cubano, utilizar de la coleccién Navegante el software CubArte para de
modo interactivo analizar las técnicas del lenguaje expresivo del cine, se recomienda la
utilizacion de las revistas de los festivales de cine pobre en su diferentes ediciones y entre
otros los libros: Alea una retrospectiva critica; Cine, cultura y nueva tecnologia; Un hombre
solo, del autor Rufo caballero y Més alla de linterna, del autor Frank Padron y la Bohemia del
10 de abril, por la conmemoracion del 50 Aniversario del ICAL.

Al confeccionarse las actividades de las guias de observacién se debe tener pendiente que
las mismas cumplan los siguientes requisitos: ser flexibles, dinamicas, significativas,
atractivas, que garanticen la implicacion del estudiante y que fomenten el trabajo
independiente, en estrecha vinculacion con el grupal, garantizando asi la concepcion
desarrolladora del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Para el desarrollo exitoso del andlisis de las peliculas, se plantea el cumplimiento de tres
etapas con las acciones que se relacionan:

| — Etapa preparatoria.

1.1 — La etapa preparatoria de los PGI.

Acciones:
1 — Analisis en el colectivo de grado de la ficha técnica de la pelicula a visualizar.
2 — Valoracion conjunta de los objetivos a cumplir en la visualizaciéon por parte de los

estudiantes.

45



3 — Observacion de la pelicula por los PGI, teniendo en cuenta las caracteristicas
psicopedagogicas de los estudiantes.

4 —Debate en el colectivo sobre los conocimientos precedentes que alrededor del tema de la
pelicula poseen los estudiantes y de forma conjunta dejar confeccionada la guia de
observacion con actividades que generen intercambio critico, que propicie la valoracion y
autovaloracion, asi como su correspondencia tanto con el contenido, como con la forma.

5 — Identificacion de fragmentos que puedan ser utilizados en el desarrollo de otras
actividades de apoyo al proceso pedagdgico.

1.2 —Etapa de preparacion a los estudiantes.

Acciones:

1 — Orientacién correcta de la ficha técnica de la pelicula a visualizar donde se enfatice en
las caracteristicas socio-culturales de la etapa histérica en que se desarrolla el tema.

2 — Asignacion y orientacion de las actividades de la guia de observacion, poniendo énfasis
en los aspectos a los que se debe prestar mayor atencion.

3 — Precision de la forma organizativa a emplear para la solucion de las actividades y su
debate: puede ser de modo individual, por equipos o grupal, en forma de panel, a través de
talleres o aplicando otras técnicas.

Il —Etapa ejecutora.

Acciones.

1 — Observacion del cumplimiento de las condiciones fisico-ambientales optimas para la
actividad.

2 — Orientacion correcta del objetivo para logra un alto nivel motivacional para la visualizacion.
3 — Ejecucion del visionaje conjunto de la pelicula, (estudiantes con su PGlI).

4 — Elaboracion por parte de los estudiantes del resumen que da solucion a las actividades
de la guia de observacion.

Il — Etapa conclusiva.

Acciones:

1 — Ejecucion del debate segun la forma organizativa indicada o el empleo de las técnicas
seleccionada y donde se respete el criterio personal de los estudiantes y valore con
profundidad los aportes que estos realizan en sus andlisis.

2 — Evaluacion y estimulacion de los estudiantes en correspondencia con el nivel de
profundidad que han logrado al reflexionar, criticar, autoanalizarse, interiorizar los mensajes
positivos para incorporarlos en su modo de actuar cotidiano y apliquen el aprendizaje

racional a lo afectivo vivencial.
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3 — Evaluacion del desarrollo del empleo del lenguaje técnico y el enriquecimiento de la
lengua materna.

4 — Asignacién y orientaciéon de tareas de seguimiento al tema y que den solucién a
contenidos de las diferentes asignaturas o a situaciones que puedan presentarse en el
destacamento, el colectivo o en la comunidad.

A la hora del debate de las actividades, se recomienda, dar prioridad al desarrollo de talleres,
teniendo como premisa que:

La génesis de la palabra “taller” esta en el vocablo francés “atelier”, que quiere decir estudio,
obrador, obraje, oficina; también se refiere a una escuela de ciencias a la que asisten los
estudiantes.

En el campo de la Pedagogia y la Didactica, el taller se ha trabajado desde aristas muy
diferentes, pues se clasifica como método, procedimiento, 0 como una técnica y/o forma de
organizacion del proceso pedagdgico, que puede ser utilizada en el sistema actual en las

educaciones media y superior.

La presente investigacion adopta el criterio que define al taller como una forma de

organizacion del proceso pedagdgico.

Se relacionan a continuacion algunos autores consultados por el autor de esta investigacion:
Mirabent, G, (1990), Ander-Egg, Ezequiel (1996), 0), Reyes, M. (1997).

En las definiciones de taller dadas por estos autores, asi como en la informacion recogida en
los documentos normativos educacionales, hay un elemento comun: es un modo de proceder
en la organizacién de un tipo de actividad dentro del proceso pedagoégico en el cual se
produce la integracion de todos sus componentes en una relacion dialéctica, dinamica, que
garantiza el logro de los objetivos propuestos a partir de una reflexion colectiva sobre una
probleméatica especifica, que demanda la propuesta de alternativas de solucién desde la
experiencia de los participantes.

Entre las caracteristicas generales de la clase tal ler como forma de organizacion, se
sefialan las siguientes:

- Pretende centrar el proceso en los estudiantes, en su activo trabajo de solucién de tareas
de manera colectiva, como ocurre en la realidad a nivel social y en particular, en los procesos
educacionales a fin de desarrollar en ese proceso las habilidades, habitos y capacidades

para el desempefio 6ptimo.
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- Es una forma diferente de abordar el conocimiento de la realidad, teniendo en cuenta que la
solucion de problemas tiene un caracter cooperativo, participativo; lo que mas se necesita en
la actualidad es aprender a desarrollar los grupos en funcion del desarrollo individual.

En este estudio se ha constatado que para desarrollar un programa completo, se deben
combinar todas las formas de organizacion docente, debido a la vital importancia que ello
tiene para la formacién de la cultura general integral.

Obijetivos y funciones bésicas de la clase taller

Para llevar a la practica las caracteristicas de esta forma de organizacion ya expuestas, se
proponen los siguientes objetivos:

- Lograr un trabajo cientifico-practico para resolver un problema generado y que propicie
nuevas acciones; por ello se mantiene como principio didactico fundamental: “practica-teoria-
practica cualitativamente superior”.

- Superar la separacion del aprendizaje por asignaturas, enfrentando la realidad de un mundo
integrado que necesita soluciones colectivas, trabajar para el desarrollo de las relaciones
colectivas en el ejercicio de modos de actuacion profesional.

- Desechar la simple transmision del conocimiento ya ofrecido, donde el profesor es el que
informa y el estudiante es un oyente pasivo dentro del proceso educativo.

- Desarrollar capacidades para el trabajo en grupo, habilidad determinante para la busqueda
de soluciones a los problemas y desarrollar en los estudiantes el colectivismo con el
cumplimiento de las responsabilidades individuales.

Entre las funciones propias de este tipo de clase s e sefialan:

a) Fundamentacion.

b) Contextualizacion.

c) Investigacion.

A las funciones antes relacionadas, Calzado, D. (1998) agrega las funciones de
problematizacion y de reflexion.

La funcion de fundamentacion se cumple cuando los estudiantes estan conscientes de que
la teoria so6lo adquiere un caracter educativo en la medida que puede ser actualizada,
mejorada, valorada a la luz de sus consecuencias practicas.

La funcion de contextualizacion es un proceso logico de desarrollo que permite ubicarse en
las situaciones concretas de relevancia y actualidad en la asignatura, disciplina, en la
sociedad, y que es usada como marco motivacional y conductor tematico para la

presentacion, desarrollo y evaluacion de los contenidos con fines de aprendizaje.
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Por su parte, la funcion de investigacion resulta una funcién basica del taller, si se tiene en
cuenta que la investigacion es un proceso que deviene linea directriz de toda la actividad
humana, y que por su esencia constituye una fuente inagotable de conocimientos, de
desarrollo de habilidades para la solucion de problemas y obstaculos que surgen en la vida
cotidiana.

La funcion de problematizacion ¢ uando el grupo de estudiantes intenta resolver el problema
a que se enfrenta, aprende a comprender las situaciones y desea cambiarlas con su
actuacion cotidiana; como refiere Martinez, M. (1994):

“Ante una situacion problémica se abre un amplio horizonte para que se produzca en los
alumnos el reflejo involuntario de orientacion investigativa”.

La funcién de reflexion constituye una etapa importante y esta dirigida al andlisis y
generalizacién de la actividad de los sujetos que participan en el proceso. Las funciones
basicas de la reflexion son: guiar, interpretar, proyectar, investigar, controlar, como vias que
ayudan a realizar las actividades de planificacion, modelacién, evaluacion y registro.

El taller, con su funcion integradora de conocimientos teoricos y practicos, toma como punto
de partida las vivencias que se van teniendo en la practica, la reflexion y la transformacion
colectiva de los problemas que en ella se presentan.

El accionar metodologico para la formacion y el trabajo en grupos dentro del taller debe estar
sustentado en los siguientes elementos:

1- Promover la flexibilidad en los procesos de reflexion: Frente a la rigidez de la creacion de
los grupos formales, tanto por los criterios de formacibn como por su estabilidad
incuestionable, debe primar la posibilidad de compaginar dichos procesos con la flexibilidad
en el trabajo, en la solucion de problemas.

2- Escribir lo que sucede en el proceso: Se acumulan experiencias en el transcurso del
proceso, pero es necesario reflexionar por escrito sobre ellas; esto debe aprenderse en la
dinamica del trabajo con los talleres para sistematizar el pensamiento y sobre todo, compartir
con otros los resultados del aprendizaje.

3- Dar voz y decision a los participantes: El enriquecimiento de la practica pasa por la
incorporacién plena de los participantes al proceso de reflexion y proyeccion grupal, en el
cual los estudiantes son el centro y tienen que aprender a tomar decisiones.

4- Atender a los niveles de desarrollo del grupo: Se evidencia en la importancia que tiene en
el taller, el transito de un nivel de cohesién y generacion de iniciativas individuales hacia otro

superior, donde se produzca la aparicion independiente y espontanea de los proyectos
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educativos grupales, conscientemente adoptados por el grupo para la transformacion mas
radical de la practica educativa.

Actividades a desarrollar en los talleres aplicando las guias de observacién con las
actividades elaboradas en el colectivo de grado.

Actividad No 1. Reflexionemos en relacion al subdes  arrollo.

Objetivos: Contribuir a la concepcion cientifica del mundo por medio de la aprehension
sensible de las peliculas mas representativas del cine cubano que favorezcan el desarrollo
de la cultura general integra de los estudiantes.

Contribuir al conocimiento, disfrute e interpretacién de las obras clasicas del cine cubano,
como parte de nuestro patrimonio cultural, reconociendo sus valores artisticos.

Valorar el papel de la cinematografia nacional dentro de la cultura cubana actual y su
importancia como expresion de la politica cultural de la Revolucion Cubana.

Titulo de la pelicula: Memorias del subdesarrollo

Ficha Técnica

= Director: Tomas Gutiérrez Alea, 1968

* Productora: ICAIC

= Afo: 1968

» Tiempo de duraciéon: 108 minutos.

» Pais: Cuba

* Productor: Miguel Mendoza.

» Protagonista: Sergio Corriere

SINOPSIS

Este es un filme importante dentro de la historia de nuestro pais. Expone las reflexiones de
Sergio, un burgués cubano que al triunfar la Revolucién se queda solo y en un constante
debate entre el pasado y el presente que no quiere aceptar y denomina subdesarrollo.
Premios y reconocimientos logrados con la pelicula:

Memorias del subdesarrollo  El filme cubano més trascendente del nuevo cine, version al
celuloide de la novela homonima del escritor cubano Edmundo Desnoes, realizada por el
maestro Tomas Gutiérrez Alea.

Guidn elaborado entre el cineasta y el escritor, expresa con economia de recursos un fresco
de la identidad.

Premio Extraordinario del Jurado de Autores, Premio FIPRESCI y Premio de la Federacion
Internacional de Cine-Clubes en el Festival Internacional de Karlovy Vary, Checoslovaquia,

1968.
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Mencidn especial del jurado de la Federacion Internacional de Cine-Clubes, Festival de Cine
Joven, Hyeres, Francia, 1970.

Sirena de Varsovia, del Club de la Critica, en Polonia, 1970, Diploma de seleccién, en el
Festival de Londres, Inglaterra, 1971.

Premio Rosenthal, de la Asociacion Nacional de Criticos Cinematograficos de Estados
Unidos, Nueva York, 1973.

Segundo premio en el Festival de Cadiz, Espafia, 1975.

Seleccionada por os criticos de Ibero América como una de las diez mejores peliculas de la
region, en el VIl Festival de Cine Iberoamericano, Huelva, Espafia, 1978.

Premio a la importancia y relevancia de un filme, en el | Festival de Capacitacion de Criticos
de Cine, Universidad de Ponce, Puerto Rico, 1981

Orientaciones para la observacion:

Prestar atencién a la contradiccidon existente entre las aspiraciones subjetivas del personaje
protagonico y la realidad objetiva exterior.

Concentrar la atencién a la aplicacion de las técnicas del lenguaje expresivo de la
cinematografia para dar respuesta a la crisis de valores que expresa el personaje
protagoénico del filme.

Preguntas para el debate:

1 — Memorias del subdesarrollo... es una pelicula que trata sobre el individualismo elevado al
cubo, sobre la incapacidad de un individuo para adaptarse a circunstancias sociales,
colectivo.

a) Ejemplifique algunos hechos realizados por el personaje Sergio, que afirman la expresion
anterior.

b) ¢Consideras que en nuestros dias existen personas con las caracteristicas de Sergio?
¢, Qué harias para contrarrestar sus manifestaciones?

2 — La pelicula ofrece una imagen honesta e imparcial de una crisis de valores que se
resuelven en el filme con la habilidad artistica y cinematogréfica.

a) ¢ Como contribuye el montaje a la solucion de esa crisis?

b) ¢Qué importancia le concedes al papel desempefiado por la cAmara en el desarrollo de
los conflictos? Menciona los movimientos, angulos y planos de camara que se aplican.

3 — Identifique la respuesta correcta.

El tema de la pelicula se desarrolla en medio del siguiente hecho histérico:

a). .... Lainvasion a Playa Giron.

b) .... Lalucha contra bandidos.
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C) .... Lacrisis de Octubre

¢, Qué repercusion historica tuvo el hecho identificado?

4 — Memorias del subdesarrollo fue filmada en 1968, en nuestros dias seguimos siendo
subdesarrollados. ¢Cudles son las causas por las que no se ha alcanzado el desarrollo a
pesar de los logros de la Revolucion en todos estos afios? ¢De qué forma como pionero,
puedes aportar en medio de esta crisis econdmica mundial para que el pais pueda seguir
avanzando?

Actividad No 2. Tres Lucias, una sola mujer.

Objetivos : Contribuir al conocimiento, disfrute e interpretaciéon de una de las obras clasicas
del cine cubano, como parte del patrimonio cultural, donde se reconozcan sus valores
artisticos a la hora de reflejar el proceso histérico-social — cultural, en el cual tiene una
importancia extraordinaria el papel de la mujer.

Explicar manifestaciones que constituyen expresiones de nuestra identidad y muestra de la
diversidad de la cultura cubana.

Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana,
para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones, a la cultura
local y nacional.

Titulo de la pelicula: Lucia.

Realizador : Humberto Solas.

Productora : ICAIC

Afo: 1968 .

Tiempo : 160 min

Pais: Cuba.

Protagonistas : (1-episodio, 1895) Raquel Revuelta. (2-episodio, 1932) Eslinda Nufiez y
Ramoén Brito. (3-episodio, 196...) Adela Legra y Adolfo Llaurado.

Lucia es un filme dividido en tres partes: 1895, 1932 y 196... Cada parte 0 cuento gira
alrededor de una mujer en una determinada época.

Sinopsis : (1-episodio) Narra la historia de una mujer de la burguesia de la colonia.

El filme como escenario tiene a la Cuba de los afios coloniales matizados por las
convulsiones politicas que agitaban a la isla. Lucia, joven criolla de la clase rica, apoya la
lucha de los mambises confeccionando uniformes, junto a sus amigas y madre. Su hermano
Felipe, era mambi y se escondia en la finca de la familia. En el cafetal, Lucia es seducida por
Rafael, quien la engafa al ser casado y la traiciona al delatar a Felipe. Lucia es un personaje

tragico al fracasar su ideal politico. Por sus descuidos es descubierto el campamento
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insurrecto y muerto su hermano. Sus ilusiones amorosas la conducen al fracaso, la
venganza es su meta final.

(2-episodio) se ocupa de una joven de la pequefia burguesia republicana.

(3-episodio T/D 44 min.) Representa a una campesina en los afios de la revolucion.

La critica mas exigente de nuestro pais, considera que de los tres episodios este es el mejor
logrado artisticamente y el que resulta mas coherente en sus relatos. El filme se desarrolla
en la provincia de Guantanamo, en los primeros afios de 1960 y en €l encontramos a una
joven campesina que tiene que afrontar los prejuicios de su esposo, hombre revolucionario
pero con una posicion recia ante la incorporacion de su esposa a las labores de construccion
de una nueva sociedad.

En el flme hay un intento de demostrar la evolucién de la mujer cubana desde la colonia
hasta nuestros dias. Paralelo a este propoésito se ha querido testimoniar sobre la trayectoria
de toda una sociedad: el largo camino hacia su genuina realizacién, y por tanto, el drama de
su descolonizacion.

Premios y reconocimientos alcanzados con la pelicul a

Lucia Esta obra es un clasico del nuevo cine cubano, fue dirigida por Humberto Solas, e
integrada por tres historias donde se narra la vida de la mujer cubana en diversas épocas.
Fotografia de Jorge Herrera, edicion de Nelson Rodriguez, actuaciones de Raquel Revuelta,
Eslinda Nufez y Adela Legra.

Medalla de Oro y Premio FIPRESCI en el VI Festival Internacional de Moscu, 1969.

Mencién de Honor, en el lll Encuentro de Cine Iberoamericano de Barcelona, Espafia, 1969.
Copa (ex aequeo) del Comité Central de Sangkum, en el Il Festival Internacional de Cine de
Phnom Penh, Cambodia, 1969.

Seleccionada entre las veinte mejores peliculas del afio, en el | Festival Internacional de Cine
de Tokyo, Japon, 1970.

Primer Premio Globo de Oro, Festival de Cine de la Cineteca Italiana, Milan, Italia, 1970.
Diploma de Honor, en Viennale, 1970, Viena, Austria.

Primer Premio Caracola, Festival de Cine, Semana Cultural Alcances, Cadiz, Espafia, 1971.
Premio Anual de la Critica al mejor filme, por el Circulo de Criticos de Arte, Santiago de Chile,
1971.

Seleccionada la mejor fotografia en blanco y negro del afio 1978, por el Circulo de Criticos

de Cine, Santo Domingo, 1979.
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Seleccionada entre las diez mejores peliculas del cine iberoamericano en una encuesta entre
los criticos de Ibero América, en el VII Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia,
1981.

Orientaciones para la observacion

Concentre su atencion en las etapas del desarrollo histérico de la sociedad cubana y el papel
que le corresponde en cada una de estas etapas a la mujer con relacién a la posicion a los
hombres.

Presta atencion a los elementos técnicos y estéticos expresivos en cada una de las etapas
representadas.

Preguntas para el debate

1 - ¢ Qué acontecimientos de nuestra historia se reflejan en este filme que identifican las tres
etapas en que tiene lugar el desarrollo del tema de la pelicula?

2 — Valore el papel de la mujer en cada una de estas etapas, ilustrados en los personajes
protagonicos del filme.

3 - ¢Qué recursos técnicos y estéticos se utilizan en la pelicula que favorecen el logro
artistico de este clasico de la era de oro del cine cubano?

4 — A cada una de las cubanas representativas de su época le correspondié desempefarse
en correspondencia con su medio. ¢ Cual de las tres se acerca mas a la realidad de lo que es
hoy dia la mujer cubana?. ¢Qué principios éticos defendidos por esa mujer son validos para
la generacion actual?

5 — Realiza el estudio de la Constitucion de la Republica de Cuba y el Cédigo de la familia,
resuma de qué forma las leyes cubanas protegen la integridad de las mujeres. Destaque la
posicion que asumes ante cada una de ellas.

6 — Si se te diera la oportunidad de realizar una pelicula donde tengas que referirte al tema
de las mujeres cubanas, expresa en una cuartilla la sinopsis de tu pelicula.

Actividad No 3. De la Cecilia de Cirilo a la Cecili a de Humberto.

Objetivos: Valorar expresiones, actitudes estéticas y de cualidades morales en el debate
después del visionaje, que les permita incorporar ejemplos positivos a su actuar cotidiano.
Conocer caracteristicas de obras del cine cubano consideradas clasicos de la cultura cubana.
Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana,
para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a la cultura
nacional.

Titulo de la pelicula: Cecilia Valdés.

Realizador: Humberto Solas.
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Productora: ICAIC
Afo: 1981
Tiempo: 160 min.
Pais: Cuba
Sonido: Ricardo Istueta.
Guion: Humberto Solas, Nelson Rodriguez, Jorge Ramos, Norma Torrado.
Produccion General: Humberto Hernandez.
Direccion de Fotografia: Livio Delgado.
Edicion: Nelson Rodriguez
Intérpretes.
Cecilia: Daisy Granados, Leonardo: Imanol Arias, Madre de Leonardo: Raquel Revuelta,
Pimienta: Miguel Benavides, Isabel llincheta: Eslinda Nufiez, Nelson Villagra y Gerardo
Rivero.

Actuaciones Especiales:

Alejandro Lugo, Alfredo Mayo, Enrique Almirante, Maida Limonta, Angel Torafio, Hilda Oates.
Version libre de la novela Cecilia Valdés o La loma del Angel del escritor cubano Cirilo
Villaverde. La Obra filmica consta de dos peliculas: Cecilia | y Cecilia Il.

SINOPSIS:

La Habana, primera mitad del siglo XIX. Cecilia, bella mestiza, ambiciona el mundo de los
aristécratas blancos. Su vehiculo sera Leonardo, joven nihilista y contradictorio. La madre de
Leonardo se opone a estos amores y arregla su matrimonio con una muchacha rica. Cecilia,
enloquecida de celos, induce a uno de sus enamorados frustrados a matar a la novia el dia
de la boda. La tortuosa pasion muestra el envés del esplendor de la sociedad esclavista.
Comentario:

Resulta significativo que la década del 80 se inicie con Cecilia de Humberto Solas. A veinte
afos del nacimiento de nuestro cine revolucionario, la mas popular obra literaria cubana de
ficcion (Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde) llega a las pantallas, seguramente enriquecida con

las enormes posibilidades que brindan el cine y el indiscutible talento de Solas.

Orientaciones para la observacion:  Concentrar su atencion hacia el contexto socio cultural
en que se desarrollan las escenas, para comprender el sistema econdémico social imperante.
Seguir atentamente el desarrollo del triangulo amoroso, donde se manifiestan el amor
prohibido, la ambicion, el celo y la venganza.

Preguntas para el debata:
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1 - ¢Qué elementos de la cultura se emplean en la pelicula Cecilia Valdez, para reafirmar la
identidad y la cubania?

2 — De acuerdo con la época en que se desarrolla el drama. ¢ Cual es sistema econémico
social por el que atraviesa Cuba en ese momento ?Caracterice dicho sistema.

3 — Compara la forma literaria de la novela escrita por Cirilo Villaverde, respecto al
tratamiento a su texto en la pelicula de Humberto Solas.

4 — Cecilia hace centro de un triangulo amoroso que transita por el amor prohibido, la
ambicion, los celos y la venganza. ¢(Coémo valoras la conducta asumida por ella en esa
situacion?

5 — Después de haber observado la pelicula, ¢ Qué sentimientos promovio en ti este drama?
6 — Si te encomendamos la tarea de transformar el final de esta Historia, ¢De qué modo te

gustaria que concluyera?

Actividad No 4. Lapiz, cartilla y manual.

Objetivos: Debatir sobre el contenido de peliculas seleccionadas, donde se realice el uso
correcto del lenguaje técnico, artistico y estético de las obras, de modo que favorezca un
mayor aprovechamiento del producto en funcion del fortalecimiento de la cultura general
integral de los estudiantes.

Contribuir a la concepcién cientifica del mundo por medio de la aprehensién sensible de las
peliculas mas representativas del cine cubano que favorezcan el desarrollo de la cultura
general integra de los estudiantes.

Estimular el desarrollo de conocimientos, capacidades y habilidades que permitan apreciar y
disfrutar la utilidad y sentido del mundo de las imagenes y el sonido.

Titulo de la pelicula: El Brigadista.

Ficha Técnica INTERPRETES
Direccion: Octavio Cortazar Salvador Wood
Guion: Luis Rogelio Nogueras, Octavio Cortazar Patricio Wood
Produccion General:  Sergio San Pedro Luis Alberto Ramirez
Direccion de Fotografia: Pablo Martinez Mario Balmaceda
Edicion: Roberto Bravo Luis Rielo

Sonido: Juan Demésthene René de la Cruz
SINOPSIS

Cuba, 1961. Un joven alfabetizador de procedencia urbana llega a un poblado cercano a la

Bahia de Cochinos (Playa Giron). Debera vencer la resistencia inicial de algunos pobladores
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debido a su juventud, habituarse a un medio totalmente desconocido y enfrentar a los
bandidos que apoyan la invasion mercenaria. Estas experiencias contribuyen a su madurez.
Premios y reconocimientos otorgados a la pelicula:

El brigadista Premio Oso de Plata del Jurado Internacional en el XXVIII Festival de Cine,
Berlin Occidental, 1978.

Premio Catalina de Oro, premio de Teatro de camara, premio de la Federacion de Cine
Clubes de Colombia, y Condor Colombiano de la Asociacion de Cineastas, en el XVIII
Festival de Cartagena, 1978.

Premio Pelayo en el XVII Certamen Internacional de Cine par la Infancia y la Juventud,
Guijon, Espanfia, 1978.

Premio especial de la revista Celuloide, en el VIII Festival Internacional de Cine de Santarem,
Portugal, 1978.

Distincion del Comité del KOMSOMOL de Uzbekistan, en Tahskent, antigua URSS, 1978.
Premio de Plata, en el XV Festival Internacional del Ministerio de Educacion, en Teheran,
Iran, 1988.

Orientaciones para la observacion:

Prestar atencion a todas las peripecias que tiene que enfrentar para adaptarse a ese medio
totalmente nuevo para él, hasta llegar a vencer el miedo y ganarse el respeto y el carifio de
los vecinos.

Concentrar su atencion en la forma en que se ve involucrado en sucesos histéricos que
pudieron costarle la vida.

Dar seguimiento a la linea tematica del filme, la campanfa de alfabetizacion.

Preguntas para el debate:

1 — El Héroe Nacional José Marti expreso: ~ Los estudiantes son el baluarte de la libertad, y
su ejército mas firme ". Explica de qué modo se demuestra esta expresion en el filme y su
vigencia en los momentos actuales.

2 — Ejemplifique con un pasaje de la pelicula cobmo se pone de manifiesto la frase Martiana: ~
El hombre ignorante no ha empezado a ser hombre.”

3 — Atendiendo a la actividad econémica fundamental de los pobladores de la ciénaga, ¢Qué
medidas les recomendarias para proteger el ecosistema de los humedales?

4 — Valora uno de los hechos histdricos en que se vio involucrado el joven maestro durante la
campafa de alfabetizacion.

5 - ¢ Qué importancia le concedes al empleo de los efectos especiales y la banda sonora en

el filme? Mencione ejemplos de escenas en las que se evidencia su uso.
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6 — Después de observar el filme. ¢ Qué sientes por tus comparieritos del destacamento que
conscientes de la importancia de la educacion, han dado su paso al frente para ser maestro
de las nuevas generaciones?

Actividad No 5. El teatro y la cultura nacional vis  tos desde el cine.

Objetivos: Debatir sobre el contenido de peliculas seleccionadas, haciendo uso correcto del
lenguaje técnico, artistico y estético de las obras, de modo que favorezca un mayor
aprovechamiento del producto en funcion del fortalecimiento de la cultura general integral de
los adolescentes.

Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana,
para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a la cultura
nacional.

Conocer cémo contribuye el analisis visual al disfrute, interpretacion y valoracion del nivel de
actuacion y claridad del mensaje socio-cultural.

Titulo de la pelicula: La bella del Alhambra.

Ficha Técnica

Director: Enrique Pineda Barnet

Productora: ICAIC

Ano: 1989

Tiempo: 108 min.

Pais: Cuba

Coreografia: Gustavo Herrera

Fotografia: Raul Rodriguez

Guion: Miguel Barnet

Actuaciones:

Beatriz Valdés, Omar Valdés, César Evora, Isabel Moreno y Verénica Lin.

SINOPSIS

Basada en la novela de Miguel Barnet “Cancion de Rachel”, esta cinta relata de una forma
amena, lo que fue parte de las raices culturales del teatro cubano de principios del siglo XX.
De 1900 a 1935 al Alhambra fue la sede del teatro bufo cubano, alli se presentaron
costumbres, la satira politica; el tono picaresco de algunos satines hizo que fuera un teatro

s6lo para hombres.
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Rachel como protagonista, nos lleva a sus aventuras como vedette. Sus amores, dramas,
pasiones y bajezas, y sobre todo la devocion por la cultura nacional en aspectos un tanto
relegado por ciertas concepciones elitistas.

Premios y reconocimientos otorgados por la pelicula

La bella del Alhambra Primer largometraje musical logrado estéticamente y exitoso del
nuevo cine cubano. Largometraje de 108’, del realizador Enrique Pineda Barnet. Inspirado en
la novela Rachel, de Miguel Barnet. Tuvo entre sus intérpretes a Beatriz Valdés, Veronica
Lynn, Carlos Cruz y Ramon Veloz.

Es una recreacion de la historia del teatro bufo cubano, en las primeras décadas del siglo XX,
contd con la muasica del maestro Mario Romeo, y la escenografia de Derubin JAcome-Diana
Fernandez.

Premio Goya, en Espafia, a la mejor pelicula extranjera de habla hispana, 1989. Fue el
primer filme cubano en obtener ese reconocimiento.

Premios Corales de musica, escenografia, ambientacion en el Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1989.

Premio de actuacion femenina para Beatriz Valdés en el Festival Latino de Nueva York,
Estados Unidos, 1990.

Premio especial de la revista cultual cubana El caiman barbudo a Beatriz Valdés, en 1990.
Premio al filme de ficcion y premio Pitirre, en el 1l Festival de San Juan, Puerto Rico, 1990.
Premios Caracol de direccion, fotografia, sonido, edicion, disefio de vestuario, escenografia y
actuacion femenina, en el VII Festival de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba, 1990.
Premio concedido por la Universidad de La Habana a la pelicula, 1990.

Premio Mégano de la Federacidon Nacional de Cine Clubes, La Habana, 1991.

Orientaciones para la observacion:

Dirigir la atencion a los sucesos politicos culturales que se suscitan en el teatro, desde el
empleo del bufo y las canciones con mensajes de censuras al sistema imperante.

Observar el desarrollo de las relaciones amorosas de Rachel que la llevan a cometer actos
de bajezas.

Preguntas para el debate:

1 — Clasifique en verdadero o falso segun correspondan a las siguientes afirmaciones.

a)..... La bella del Alhambra es un drama sentimental.

b).... Este filme revela las raices culturales del teatro de principios del siglo XX.
c).... Alhambra era la sede del teatro_bufon cubano, al que acudian solo hombres.

d).... Lavedette Rachel expresa su devocion por la cultura nacional.
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e).... Rachel logra sus suefios y muere rodeada de riquezas y amistades.

2 — Del ejercicio anterior, busque el significado de las palabras subrayadas y empléelas
correctamente en un texto elaborado por usted.

3 — El teatro del Alhambra fue sede del teatro bufo. ¢Por qué usted cree que las mujeres no
podian frecuentar este teatro si el espectaculo que se ofrecia era catalogado de género
costumbrista?

4 - ¢Queé etapa de la historia nacional se refleja en esta pelicula? Haga referencia a una de
las escenas en que se puede constatar esa etapa socio-politica.

5 - ¢ Como logra el director del filme ilustrar la defensa de la identidad nacional?

6 — Al ver el final tan tragico de esta vedette tan talentosa, qué conclusion sacaste al
respecto.

Actividad No 6. La diversidad y la personalidad.

Objetivos: Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia
cubana, para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones y a
la cultura nacional.

Valorar expresiones y actitudes estéticas y de cualidades morales en el debate después del
visionaje, que les permita incorporar ejemplos positivos a su actuar cotidiano.

Titulo: Fresa y chocolate.

Directores: Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio.

Productora: ICAIC

Afo: 1993

Tiempo de duracién: 150 min

Pais: Cuba

Guion: Senel Paz.

Fotografia: Mario Garcia Joya.

INTERPRETES:

Jorge Perugurria Mirtha Ibarra Vladimir Cruz.

SINOPSIS

La historia de David y Diego es la de dos seres humanos en busca de un ambito en el cual
David, es estudiante de Ciencias Sociales de la Universidad de La Habana.

Diego, un homosexual que vive por y para exaltar la cultura cubana. Prejuicios y
necesidades de comunicacion, complejas situaciones que nos llevan a concluir que la
solidaridad es uno de los mejores inventos del hombre...

Premios y reconocimientos otorgados por la pelicula
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Fresa y chocolate Largometraje de 110’ coproducido por Cuba, México y Espafia, dirigido
por el desaparecido Tomas Gutiérrez Alea en colaboracion con Juan Carlos Tabio.

Y encabezando el reparto estaria el actor Jorge Perugorria en el papel que lo lanzaria
internacionalmente, en el de Diego, secundado por Vladimir Cruz en David y por Mirtha
Ibarra, entre otros, con la fotografia del cubano Mario Garcia Joya y guion de Senel Paz

Se convertiria en la pelicula mas promocionada, conocida y aplaudida del nuevo cine
cubano, amén de incidir en el debate de la sociedad cubana contemporanea sobre la
homosexualidad y, sobre todo, sobre la tolerancia.

Obtuvo el premio al guion inédito en el XIV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, en 1992.

Al filmarse y proyectarse en las pantallas recibiria multiples premios, entre los que
sobresalen: el Gran premio Coral de pelicula, el Coral de direccion, y los de actuacién
masculina (para Jorge Perugorria) y femenina (para Mirtha Ibarra), en el XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, en 1993, donde ademas obtuvo, al otorgarse
por primera vez, el Premio de la Popularidad, emitido por los espectadores.

En ese encuentro de La Habana también obtuvo los premios de la FIPRESCI, el de la OCIC,
el de la Union de los Circulos de Arci Nova.

También gano el Oso de Plata a la mejor pelicula, el primer premio del pablico y la primera
mencién del jurado ecuménico en el Festival Internacional de Berlin, en 1994.

Ademas recibio el Gran Premio del Publico en el Il Festival de Paso del Norte, en México,
1994.

Obtuvo los premios a la mejor pelicula, guién, trabajo actoral (para Jorge Perugorria y
Vladimir Cruz), banda sonora y premio del publico en el Quinto Festival de Asuncion,
Paraguay, 1994.

Gano los premios a la mejor pelicula, el de la critica, el del publico, a la actuacion femenina
(Mirtha Ibarra), y primer premio de actuacion compartido (entre Perugorria y Cruz) en el
Festival de Gramado, Brasil, 1994.

Recibio el premio Honda, en Espafia, 1994. Asi como el premio Goya a la mejor pelicula
extranjera, también en la peninsula, en 1995.

Fue nominada al Oscar en 1994 en la categoria de filme de habla no inglesa. Recibio el
premio a la mejor pelicula extranjera por la Asociacién de Cronistas de Cine de Nueva
York.1994:

Orientaciones para la observacion:
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Centrar la atencion hacia las cualidades intelectuales y culturales que posee el personaje de
Diego, y tratar de comprender la batalla a la que se enfrenta para que la sociedad le
reconozca los derechos que como ciudadano tiene.

Prestar atencién a la actitud homofdbica que adopta Miguel, luego de propiciar las relaciones

de amistad que surgen entre David y Diego.

Preguntas para el debate:

1 — El tema de la pelicula aborda de manera metaforica la diversidad como componente de la
identidad cultural. ¢(Como se le da tratamiento desde los personajes de Diego, David y
Miguel a la diversidad y la identidad cultural?

2 —Margue con una X la respuesta que consideres correcta para la siguiente situacion: La
relacién entre Diego y David, puede considerarse como:

a).... Es una relacion homo fébica e intolerante.

b).... Unarelacion de inconfesados sentimientos.

c).... Unarelacion de miedo a contagiarse.

d).... Una amistad sincera que se creia imposible.

e).... Unarelacién de homosexuales.

3 -¢De qué modo en el filme se refleja la solidaridad, como valor que caracteriza al pueblo
cubano?

4 —El respeto a la diversidad hoy no solo grita, sino que exige la conquista del lugar que
deben ocupar las personas entre todos los asuntos humanos. ¢, Cual es tu posicion en este
sentido?

5 — Redacta un texto donde expreses la causa que incide en muchos jovenes que adoptan
posiciones como la de Miguel, y censuran las relacione como las sustentadas entre David y
Diego.

Actividad No 7. Esa bandera, ese cielo y esa tierra

Objetivos: Argumentar como el cine constituye una valiosa fuente de informacion histérico-
cultural.

Reconocer como contribuye el analisis visual al disfrute, interpretacion y valoracion del
contenido que refleja la pelicula.

Estimular el desarrollo de conocimientos, capacidades y habilidades que permitan apreciar y

disfrutar la utilidad y sentido del mundo de las imagenes y el sonido.
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Contribuir a la concepcion cientifica del mundo por medio de la aprehension sensible de las
peliculas mas representativas del cine cubano que favorezcan el desarrollo de la cultura
general integral de los estudiantes,

Titulo de la pelicula: Guardafronteras.

Ficha Técnica

Direccion : Octavio Cortazar

Productora: ICAIC

Pais: Cuba

Guion: Octavio Cortazar y Luis Rogelio Nogueira

Produccion General: Evelio Delgado

Direccion de Fotografia: Raul Rodriguez

Edicion: Justo Pastor Vega

Mdusica Original: Leo Brower

Sonido: Juan Demésthene

INTERPRETES

Tito Junco, Patricio Word, Javier Gonzalez, Salvador Blanco, Maribel Rodriguez, Alberto
Pujol, Idalia Anreus, Alejandro Lugo.

SINOPSIS

Una escuadra de jovenes recibe la mision de defender un estratégico cayo al norte de Cuba.
A pesar de sus pocos afos, algunos de ellos son ya veteranos de otros combates. Al frente
del reducido destacamento esta el sargento Margarito Soler, curtido soldado que procede del
Ejército Rebelde.

Orientaciones para la observacion:

Prestar atencion al desenvolvimiento de la vida en campafia de los integrantes del
destacamento fronterizo.

Observar cuidadosamente las escenas en las que se hace uso de los efectos especiales y
gue sensaciones provocan al espectador.

Actividades para el debate:

1 — El 13 de enero del959, Fidel expresd: ©~ Somos serenos, SOMOS ecuanimes, pero muy
claros en cuanto a lo que es la dignidad de la nacion cubana, en cuanto a lo que es la
soberania del pueblo cubano.” ¢De qué forma se refleja la vigencia de esta expresion en la
pelicula Guardafronteras?

2 —Selecciona una de las escenas del filme para ilustrar como se aplican los diferentes

planos tomados por la cAmara y algunos de los movimientos realizados con ella.
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3 -¢,Como evallas la calidad de los didlogos, la musica y los efectos sonoros? ¢En qué
escena de la pelicula se aplican con mayor énfasis los efectos sonoros?

4 —Cuba es un archipiélago por lo que todas sus fronteras son maritimas. En el filme se
expresa con claridad la labor de esos insomnes centinelas de las fronteras. ¢Qué
sentimientos despierta este filme, respecto a estos soldados de la patria?

5 — Gibara es un territorio con costas por las que se han producido incidencias. ¢De qué
forma t0 como pionero puedes ayudar para apoyar la labor de los combatientes de
Guardafronteras?

Actividad No 8. Desde la ciudad hasta la sierra.

Objetivos: Valorar expresiones y actitudes estéticas y de cualidades morales en el debate
después del visionaje, que les permita incorporar ejemplos positivos a su actuar cotidiano.
Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana,
para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a la cultura
nacional.

Ficha técnica:

Titulo de la pelicula: Clandestinos

Direccion: Fernando Pérez

Productora: ICAIC

Afno: 1987.

Tiempo: 103 min.

Pais: Cuba

Fotografia: Adriano Moreno.

Mdsica: Edesio Alejandro.

Céamara: Julio Valdés.

Guidn: Jesus Diaz.

Interpretes: Luis Alberto Garcia e Isabel Santos

Sinopsis:

Saga sobre la lucha clandestina en La habana de la década del 50, en el siglo XX, contada
como una historia de amor.

Premios y Reconocimientos:

Premio Coral de Opera prima, y de actuacion femenina para Isabel Santos, en el IX Festival

Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1987.
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Premio Opera prima, otorgado por la Asociacion Hermanos Saiz y también el de la revista
cultural El caiman barbudo, La Habana, 1987. Premio Rubén Martinez Villena, concedido por
la UJC, y el Ministerio de Cultura, en Cuba, 1987.

Premio Opera prima en el X Festival de Tashkent, 1988.

Premios India Catalina al filme, direccion (compartido) y actuacion masculina para Luis
Alberto Garcia, en el XXVIII Festival de Cartagena, Colombia, 1988.

Premio de guidn en el | Festival de Cine de San Juan, Puerto Rico, 1988.

Premios de direccion, edicion y banda sonora, asi como los premios ECITVFAR y FMC, en el
V Festival de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba, 1988.

Premios de actuacién en cine a Isabel Santos y Luis Alberto Garcia, menciones a Susana
Pérez, Rolando Tarajano y Amado del Pino, en el IX Concurso de actuacion de la Asociacion
de Artistas Escénicos, La Habana, 1988.

Orientaciones para la observacion:

Seguir atentamente el accionar revolucionario de ese grupo de jévenes que ponen sus vidas
en peligro por llevar adelante las acciones de lucha.

Observar el tratamiento dado a los prisioneros por parte de los esbirros de la tirania.

Prestar atencion a los efectos especiales y sonoros empleados en la pelicula.

Actividades para el debate:

1 - ¢Qué importancia le concedes al papel de los jovenes en la clandestinidad en relacion
con la lucha en la sierra?

2 - ¢ Qué etapa de la lucha del pueblo cubano es la representada en el filme?

3 - ¢ Qué similitud puedes establecer entre las acciones de estos jovenes de la pelicula y las
que desarrollé el martir cuyo nombre lleva tu escuela?

4 —La iluminacion y la fotografia tienen un gran desempefio en la escenografia. ¢Qué color
de luces predomina en las escenas donde se torturan a los prisioneros? ¢Con qué objetivo
se utiliza ese color en la iluminacion?

5 —Selecciona la escena que consideres ilustra con mayor claridad el uso de la pirotecnia.
Explica qué efectos provoca esta técnica en los espectadores.

6 — Evalla teniendo en cuenta el nivel de actuacion y el empleo de los elementos expresivos
del lenguaje cinematogréfico, la escena que consideras mas impactante?

7 — Si se te diera la posibilidad de modificar el guion de la pelicula. ¢ Qué parte de la pelicula
cambiarias? ¢ Por qué?

Actividad No 9. Un sentimiento oculto.
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Objetivos: Estimular el desarrollo de conocimientos, capacidades y habilidades que permitan
apreciar y disfrutar la utilidad y sentido del mundo de las imagenes y el sonido. Desarrollar
motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia cubana, para reforzar el
caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a la cultura nacional.

Contribuir a fortalecer el interés por participar en todas las actividades de caracter de disfrute
sano que se desarrollan en el municipio en el marco de los festivales del cine pobre

Humberto Solas, a través del analisis de peliculas premiadas en este certamen internacional.

Ficha técnica:

Titulo de la pelicula: Los dioses rotos.

Director: Ernesto Darana.

Realizadora: ICAIC:

Ano: 2008.

Pais Cuba.

Director de fotografia : Rigoberto Serraniega.

Director de arte : Erick Grass.

Musicalizadotes : Juan Antonio Leyva Y Magda Rosa Galban.

Montaje : Pedro Suérez.

Sinopsis : En pleno siglo XXI, en el barrio San Isidro, cien afios después de su muerte, se
sigue venerando como un Dios a Yarini, el chulo mas popular que ha conocido Cuba y que
aun en nuestros dias en la Ceiba donde fue ultimado el amante amado, se depositan flores.
La historia de Yarini un tanto documental, coquetea con la ficcion al descubrir un
nuevo “Yarini * que rinde culto a aquel que murié en un duelo contra franceses de su oficio.
Sin pretender una mirada novedosa, pero si auténtica y veraz, comunica emaociones,
constituye un entretenimiento inteligente donde el espectador se deja atrapar por un relato
que trasciende el supuesto de ser una cinta solo de portafiuelas.

Orientaciones para la observacion:

Seguir atentos las acciones investigativas realizadas por Laura para llegar a comprender el
desenlace del filme.

Prestar atencién al personaje de Alberto para comprender la complejidad de los matices
psicologicos que lo convierten en un personaje especial. Observar las manifestaciones de
identidad cultural que se manifiestan en el filme y reafirman la cubania.

Actividades para el debate:

1 — Marque con una X la respuesta correcta.
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La pelicula " Los dioses rotos " aborda:

a)..... La historia real de Yarini, un proxeneta de la primera mitad del siglo XX.

b)..... El resultado de la investigacion realizada por una profesora de la universidad.

C)..... Los percances por los que atraviesan muchas jovenes que por falta de orientacion,

sufren los maltratos del proxenetismo.

2 — ¢Qué sentimientos provoca en ti la conducta que asumen en nuestra sociedad los
proxenetas? ¢ Consideras a los proxenetas dignos representantes de la identidad nacional?

3 — Valora los sentimientos de Sandra, teniendo en cuenta la relacion con el medio familiar y
social en que se desarrollo.

4 — En Gibara, no se conoce caso alguno de proxenetismo, pero si existe, aunque no en
grandes proporciones, el asedio al turismo. ¢ COmo actuarias al ver que un compariero de
tu destacamento practique esta conducta inapropiada?

5- ¢ Qué elementos utilizados en la pelicula, dan muestra de la diversidad y heterogeneidad
de la cultura cubana?

6 — El filme presenta lenguaje de adultos, sexo y violencia.;,Qué mensaje educativo

considera se les puede hacer llegar a los jovenes para modificar la forma en que se

manifiestan estos tres elementos en la pelicula?

Actividad No 10. La herencia y las frustraciones fa  miliares.

Objetivos: Desarrollar motivaciones e intereses individuales y colectivos hacia la filmografia

cubana, para reforzar el caracter de identidad, de diversidad y el respeto a las tradiciones a

la cultura nacional.

Estimular el desarrollo de conocimientos, capacidades y habilidades que permitan apreciar y

disfrutar la utilidad y sentido del mundo de las imagenes y el sonido.

Contribuir a fortalecer el interés por participar en todas las actividades de caracter de disfrute

sano que se desarrollan en el municipio en el marco de los festivales del cine pobre

Humberto Solas, a través del andlisis de peliculas premiadas en este certamen internacional.

Ficha Técnica:

Titulo de la pelicula: El cuerno de la abundancia.

Director: Juan Carlos Tabio.

Realizadora: ICAIC:

Afo: 2009.

Pais: Cuba,

Guion: Juan Carlos Tabio y Arturo Arango.
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Interpretes: Jorge Perrugorria, Laura de la Uz, Annia Bu Maure, Paula Ali, Taimi Alvarifio,
Mirtha Ibarra, Vladimir Cruz, Rodolfo Rodriguez Faxas, Patricio Wood, Héctor Quintero, René
de la Cruz ( hijo ), Ediht Massola, Mario Limonta, Serafin Garcia, Yaima Valdés Pérez,
Barbara Martin , Omar Franco y Alfredo Rodriguez.

Sinopsis: El protagonista de la historia, un ex miembro de la secreta cofradia de la mafia,
que habitd gustosa durante la primera mitad del siglo XX, Viene a ser como ese
eslabon “perdido”, incapacitado para integrarse a una nueva sociedad, cuyo disefio lo niega
por completo.

La estrategia politica amparada en la necesidad de cambio y ruptura con el pasado,
articulada con el triunfo de la Revolucion Cubana, tiene en este guardaespaldas de gangster,
entrado en afios y de prominente barriga, su absoluta negacion o, si se quiere, a su agente
mas pasivo.

La avalancha de frustracién y desconsuelo que experimentan los pobladores del imaginario
Yaraguey, una vez que advierten la imposibilidad de cobrar la anhelada herencia de los
Castifieiras, con la cual se les avecina el declive de su més precarios suefios, anuncia el
desenlace tragico.

Se abre una puerta de luz. Surge una nueva pista sobre la consabida herencia y las lagrimas
ceden paso a la euforia colectiva. La congoja se borra instantdneamente de la mente de los
pobladores, como si hunca hubiese existido.

Orientaciones para la observacion:

Prestar atencion a los conflictos que se presentan en el filme y que constituyen
manifestaciones que resultan cotidianas en esa incesante busqueda de la felicidad.

Observar la manera artistica en que se trabaja en forma de comedia conductas impropias
como la seduccidn, la ambicion, el egoismo, la estafa, etc.

Actividades para el debate:

1 —A continuacion te relacionamos algunos titulos de peliculas cubanas. Identifigue con una
X en las que el director Juan Carlos Tabio a formado parte en el equipo de direccion.

a)..... Miel para Oshum.

b)..... Fresa y Chocolate.

C)..... El Brigadista.

d)..... La muerte de un burdcrata.

e)..... Lista de espera.

Del gran elenco que participa en la pelicula * El cuerno de la abundancia *, uno de ellos actia

en las otras peliculas de tabio que tu seleccionaste, identifiquelo y caractericelo como actor.
68



2 — El cuerno de la abundancia demuestra la efectividad a la hora de expresar la sabia
manera de mezclar la tragedia y la risa. Describa una escena donde se pueda apreciar lo
referido con anterioridad.

3 — El filme revela esa incesante busqueda de la felicidad donde la suerte no radica en el
hallazgo de fortunas milagrosas, sino en su capacidad para renovar la confianza y redisefar
permanentemente el futuro.¢,Como se aplica en la vida cotidiana esa capacidad que identifica
al cubano?

4 - ¢;Qué ensefianzas positivas les brinda a ustedes como adolescentes el argumento de
esta pelicula?

5 — Si la pelicula no se llamara el cuerno de la abundancia, sugiera un titulo apropiado y
justifiquelo.

2.2 — Validacion de los resultados de la aplicacion en la practica del programa para el
andlisis del cine cubano dirigido a fortalecer la c ultura general integral en los
estudiante de la Secundaria Basica Atanagildo Cajig  al Torres en el municipio Gibara.
Aplicaciéon del método Pre-experimento.

El programa elaborado desde un enfoque interdisciplinario, para favorecer la formacion de la
cultura general integral de los estudiantes, se aplica durante el curso escolar 2007 - 2008 en
cuatro de los grupos de 9no grado de la Secundaria Basica Atanagildo Cajigal, del municipio
de Gibara. Con el propdsito de constatar la efectividad de su aplicacion se realiza un
preexperimento, el cual responde al siguiente disefio :

Objetivos:

« Valorar la efectividad del programa desde un enfoque interdisciplinario, para fortalecer la

formacion de la cultura general integral de los estudiantes de Secundaria Basica.

» Evaluar la magnitud de los cambios ocurridos después de la aplicacion del Programa.
El preexperimento consta de tres fases: constatacion inicial, ejecucion y control.

1. Fase de constatacion inicial:  para conocer la situacion que presenta la aplicacion del
Programa Audiovisual y en particular el uso del cine en la formacion de la cultura general
integral de los estudiantes, se toman en cuenta los resultados del diagnostico inicial, se
aplican una encuesta y una entrevista a docentes, una entrevista a funcionarios y otra a
estudiantes de la muestra..

2. Fase de ejecucion: se dedica al trabajo con los grupos 2, 3, 4y 6 de 9no grado aplicando
el programa, desde un enfoque interdisciplinario para fortalecer la formacion de la cultura

general integral de los estudiantes.
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3. Fase de control: se analiza la funcionalidad del programa y la factibilidad de su
aplicacion. El proceso de evaluacién parte de los resultados alcanzados en el diagnostico, de
criterios de los estudiantes y del docente, quien a través de sus juicios, respecto al propio
desempefio de su funcion educativa, contribuye al perfeccionamiento de la labor teniendo en
cuenta lo alcanzado La evaluacion es sistematica y permite conocer logros, deficiencias y los
cambios que se producen en el proceso.

Fase de constatacion inicial:

En esta fase del preexperimento se aplica el diagnostico mediante la observacion de
visualizacion y debate de peliculas, entrevistas, encuestas, y una prueba pedagodgica de
entrada (Pre - test), (Anexo 5). Los resultados obtenidos mediante la aplicacién de estos
instrumentos informan sobre el estado actual de los alumnos en la habilidad para interpretar
las peliculas cubanas y aplicar los conocimientos relacionados con el cine cubano en el

enriguecimiento de su cultura general integral.

Se observan seis actividades de visualizacion de peliculas en la escuela. La guia utilizada
aparece en el Anexo 8. Los principales resultados derivados de la observacién son los
siguientes:

* No se utilizan las guias de observacion para el desarrollo de la actividad, por lo que las
actividades a debatir no estdn preconcebidas en correspondencia con las caracteristicas
y necesidades del grupo.

* No existe una adecuada orientacion hacia el objetivo de la actividad por lo que no se logra
la adecuada motivacion de los estudiantes hacia la misma..

* Los estudiantes no logran ser creadores de su propio conocimiento, necesitan siempre la
ayuda del profesor, ya que no se les brindan las posibilidades.

» El debate conduce a respuestas reproductivas de lo que acaban de visualizar, no se tiene
en cuenta la correcta organizacion del grupo para favorecer la participacion de todos los
estudiantes.

* Predomina el criterio del profesor que realiza las conclusiones de la actividad.

Como puede apreciarse, el docente no ofrece el tratamiento que requiere la visualizacion
y debate de las peliculas, pues no contribuye a la motivacion de los estudiantes para
desarrollar esta habilidad, lo que se favorece al utilizar las fichas técnicas, las guias de
observacion, los contenidos antecedentes que poseen los estudiantes relacionados con el

tema a tratar, la forma de organizar el grupo para la visualizacion y el debate y orientando
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correctamente las actividades en correspondencia con la interdisciplinariedad, las
caracteristicas del grupo y sus necesidades educativas.

Para profundizar en la problematica se aplica una entrevista a funcionarios de la Direccion
Municipal de Educacién, una encuesta a los PGl de 9no grado de la Secundaria
Atanagildo Cajigal, se entrevistaron a PGl de 7mo y 8vo grado de esta misma escuela y
120 estudiantes de 9no grado que se tomaron como muestra (Anexos 1, 2, 3y 4 ) enla
cual se obtiene el siguiente resultado:

Las actividades que permiten lograr el debate de las peliculas visualizadas son
insuficientes y no planifican ni se analizan en el colectivo de grado.

No se aprovechan las potencialidades que ofrecen los vinculos interdisciplinarios del
grado para desde el anadlisis del cine cubano fortalecer la formacion de la cultura general
integral de los estudiantes.

Pobre estimulacion a la originalidad y creatividad para el desarrollo de estas actividades.
Las actividades que se realizan son tradicionalistas y no estan en correspondencia con
los niveles de desempefio cognitivo de los estudiantes.

Los resultados de los instrumentos aplicados a los funcionarios y docentes, tal como se
refleja en el capitulo 1.4, demuestran el insuficiente aprovechamiento de las actividades
del Programa Audiovisual, en particular el pobre uso que se le da a la visualizacion y
debate de las peliculas cubanas, las que mayormente son utilizadas solo con fines
recreativos y para ocupar espacios del horario Unico de las escuelas.

A los estudiantes de los cuatro grupos de 9no grado tomados como muestra, se les aplica
una prueba pedagdgica de entrada (Pre - test) para determinar el estado actual de la
probleméatica que se investiga. Dentro de los principales problemas detectados con este
instrumento se encuentran:

Falta de motivacion y conocimientos hacia el cine cubano.

Insuficiencias en el reconocimiento de la década de oro del cine cubano.

No ajuste al tema.

Falta de dominio sobre los aspectos que contemplan las fichas técnicas de las peliculas a
visualizar.

Insuficiencias en el dominio de las consecuencias de la globalizacion de las industrias de
la cultura.

Imprecisiones y pobreza en el vocabulario al expresar los aportes del cine cubano para su

cultura general integral.
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Para la evaluacion del nivel del desempefio cognitivo de los estudiantes se tienen en
cuenta los parametros que se presentan a continuacion:

Nivel IlI: El estudiante en sus respuestas evidencia conocimientos sobre el tema que se
esta tratando, manifiesta coherencia en lo que expresa, la pertinencia y la busqueda de
nuevos conocimientos.

Nivel II: El estudiante responde las actividades, pero no con la calidad requerida, dando
muestra de imprecisiones a la hora de seleccionar.

Nivel I: Falta la calidad en las ideas al expresar la importancia del cine cubano en la
formacion de su cultura general integral, asi como presenta imprecisiones al responder

seleccionando la respuesta correcta.

El procesamiento de los datos obtenidos indica que, de una matricula de ciento veinte
estudiantes, nueve se encuentran en el nivel alto (7,50%), en el nivel medio estan treinta
y nueve estudiantes (32,5%) y en el nivel bajo aparecen setenta y dos estudiantes
(60,0%), (Anexo 8). Los resultados sefialados evidencian que los alumnos del grupo
presentan limitaciones en el dominio del cine cubano como elemento importante de la
cultura cubana.

El analisis realizado muestra que el diagndstico del estudiante es una prioridad para
elevar la calidad de la educacion, ofrece posibilidades de identificar y seleccionar los
elementos del conocimiento afectados. Es evidente la necesidad de profundizar e
investigar en las causas que generan las dificultades en la correcta ejecucion de las
actividades del Programa Audiovisual y la utilizacion del cine cubano para fortalecer la
formacion de la cultura general integral de los estudiantes.

Fase de ejecucion:

El accionar coherente de todo el sistema propuesto constituye elemento necesario para
garantizar el éxito en la aplicacion del Programa, de ahi la significacion practica de este
momento en el cual se procede a cumplir con las acciones establecidas:

Andlisis de las materias, dentro del plan de estudio, con potencialidades para vincular sus
contenidos a la visualizacién de las peliculas cubanas, con énfasis en la asignatura

Espariol - Literatura, Historia, Plastica, Musica y Civica.

Se seleccionan, de manera intencional, el programa de Historia, Civica, Espafiol-
Literatura y contenidos correspondientes a Educacion Artistica (Plastica y Mdasica),
partiendo del criterio de que presentan un vinculo muy estrecho con contenidos de los

filmes que se proponen visualizar y debatir; en esta materia el analisis de cada filme,
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parte del contexto historico - cultural, del modo que este se representa, de la relacion del
creador con la realidad de la época, de las manifestaciones artisticas caracteristicas de
periodo. Un principio basico del analisis es la historicidad el que indica que se debe ubicar
a la pelicula en el panorama histérico - cultural, analizar como esa época se refleja en el
filme; ademas de valorar el significado humano que encierra y que sigue teniendo en los
momentos actuales.
El programa permiten a los estudiantes alcanzar una formacion integral y que se incida en
su desarrollo cognitivo, afectivo, emocional, motivacional, axiolégico y creativo,
componentes de una cultura general integral.

» Selecciéon de peliculas con potencialidades para favorecer la formacién de la cultura
general integral mediante el vinculo interdisciplinario con materias del plan de estudio:

* Propuesta para el debate, con enfoque interdisciplinario, para favorecer la formacion de la
cultura general integral de los estudiantes.

e Se toman aquellas peliculas que el desarrollo de las relaciones interdisciplinarias con
contenidos de la asignatura Historia, Espafiol-Literatura, Civica y de Educacion Artistica
(Plastica y Musica), como es el caso de Clandestino y otras.

La aplicacidon de las actividades para el debate, se realiza en correspondencia con las
orientaciones metodoldgicas sugeridas.

Fase de control:

Para conocer el estado de los estudiantes en el desarrollo de los conocimientos sobre el cine

cubano para ampliar su cultura general, se aplico una prueba pedagogica intermedia, (anexo

6), que permiti6 constatar el avance alcanzado hasta ese momento antes de finalizar la

aplicacion del programa, se evaluaron los 120 estudiantes, de ellos 16 se ubican e el nivel

alto (13,33%), alcanzan el nivel medio 51 estudiantes para el (42,5 %) y se mantienen en el
nivel bajo 53 estudiantes que representan el (44,16%), en el grupo, se controlan los alumnos
de manera progresiva.

Al finalizar la realizacion del preexperimento, se procede a la aplicacion de la prueba

pedagogica de salida (Post - test), Anexo 7

Se constatan avances en la cultura general integral, reflejados en los conocimientos

adquiridos relacionados con el cine cubano, la calidad en la interpretaciones de los filmes,

en la interiorizacion y aplicacion de nuevos modos de actuacion consecuentes con el devenir
histérico cultural, su desarrollo en el gusto estético al saber apreciar la belleza en los

componentes del lenguaje expresivo del cine. En el nivel alto se ubican veintisiete

73



estudiantes, (22,5%), en el nivel medio setenta, (58,3%) y en el nivel bajo veintitrés, (19,16%).

(Anexo 9) Al comparar estos resultados con los obtenidos en la prueba pedagodgica de

entrada se aprecia que el Programa produce un crecimiento promedio, en los grupos
intervenido, de un 26.47%, (Anexo 13).

En cuanto a los resultados de la constatacién, en términos cualitativos, respecto a la

modificacion de las circunstancias de trabajo en las aulas para fortalecer la formacion de la

cultura general integral, merecen destacarse varios aspectos, entre ellos los siguientes:

Los PGI realizan acciones dirigidas a establecer y mantener la coherencia entre los
fundamentos de la asignatura del plan de estudio y las acciones concretas de la puesta
en practica del Programa para el analisis y debate de las peliculas cubanas, favoreciendo
la formacion de la cultura general integral de los estudiantes.

Los PGI asumen, de forma intencional y consciente, acciones para la visualizacion y
debate de las peliculas cubanas a partir de contenidos relacionados con asignaturas del
plan de estudio.

Los PGI reconocen sus propias necesidades de auto superacion y ejercitacion en la
aplicacion de ciertos procedimientos.

Los estudiantes manifiestan nuevo interés frente a las peliculas cubanas y participan
activamente en los talleres de debate.

Los estudiantes amplian su horizonte cultural al profundizar en el andlisis de las peliculas
y vincular sus contenidos con los recibidos en las asignaturas, donde unos complementan
a los otros.

Los estudiantes se vinculan con aspectos historico—culturales de la localidad, en el
desarrollo de la unidad Ill, dedicada al cine pobre, que se desarrolla en la localidad lo que
incide en el fortalecimiento de la identidad cultural.

La practica ha demostrado que la efectividad de este Programa adquiere verdadera
dimension en las manos del profesor, pues le permite elevar la calidad del proceso
pedagdgico, aunar los saberes de los estudiantes de forma concreta y generalizadora, sin
que la peculiaridad de cada asignatura se pierda y se pueda contribuir al desarrollo de

esa cultura general integral a la que se aspira.

Conclusiones del capitulo II.

1. El programa que se propone ha sido concebido y empleado para resolver problemas

presentes en la Secundaria Bésica, que tienen su origen en el insuficiente empleo del
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video, mediante la visualizacion y analisis de las peliculas para favorecer la formacion de
la cultura general integral de los estudiantes.

Este programa surte el efecto deseado en los estudiantes, si el PGI parte del diagndstico
profundo de sus estudiantes, de los conocimientos precedentes y de sus necesidades
educativas, todos estos resultados les seran de gran utilidad para determinar las
actividades que se deben resolver a partir del debate y reflexion profunda, cuya
efectividad podra validarse sobre la base de los indicadores relacionados al efecto.

El programa contribuyo al perfeccionamiento del trabajo cientifico-metodolégico a través
de la interpretacion del contenido de las peliculas cubanas, el lenguaje expresivo de la
cinematografia y la interdisciplinariedad, logrando favorecer la adquisicion de
conocimientos y modos de actuacion que expresan avances en la formacion de la cultura

general integral de los estudiantes.
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Conclusiones generales:

1. Los contenidos y acciones didactico-metodolégicos concebidos para la puesta en practica
del programa, posibilitan el desarrollo de un modo de actuacion interdisciplinario que es
impostergable para el desempefio exitoso de los estudiantes, quienes tendran la
posibilidad, durante los andlisis y debates, de integrar los contenidos de las asignaturas
del curriculo y a partir del desarrollo de su crecimiento personal, alcanzar la cultura
general integral a que se aspira.

2. La propuesta del programa, sustentada en la observacion, reflexion y debate, incluye la
incorporacion del enfoque cognitivo, comunicativo y de orientacion sociocultural e
interdisciplinar en correspondencia con el plan de estudio y las caracteristicas
psicolégicas de la adolescencia, desde la reconsideracion del rol que les correspondera
desempefar para transformar modos de actuacioén, incorporando modelos positivos.

3. A partir del desarrollo de los debates, incluyendo los talleres como forma sugerida para
lograr una correcta organizacion, se propicia, que todos los integrantes del destacamento
puedan expresar sus ideas, criterios y experiencias para contribuir a enriquecer el debate,
aportando y a la vez adquiriendo nuevos conocimientos que les posibilitan ampliar su

cultura general integral.
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Recomendaciones:

o Promover la generalizacion de los resultados de la investigacion en el resto de las
secundarias y demas educaciones, para propiciar el uso de las potencialidades que
brinda el PAV.

o Sistematizar el desarrollo de talleres metodolégico que permita de una manera coherente
y planificada, desarrollar temas, tomando el contenido del programa como via para la

implementacion en todas educaciones.

o En el proceso pedagdgico se deben utilizar de manera eficiente las tecnologias de la
informacién y las comunicaciones, estimular el autoaprendizaje, debe tener como uno de

sus principios que las actividades ludicas lleven aparejado una ensefianza.

0 La continuidad y profundizacion de la investigacion sobre la base de la visualizacion y
debate de materiales audiovisuales, bajo una concepcioén de la interdisciplinariedad en los

programas del plan de estudio.
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ANEXO 1

Entrevista a funcionarios de la Direccion Municipal de Educacion.

Objetivo: Conocer el nivel en que se utlizan las potencialidades que ofrecen las
transformaciones de secundaria béasica, para contribuir al desarrollo de la cultura general
integral de los adolescentes.

Se esta realizando un estudio dirigido a favorecer la formacion de la cultura general integral
de los adolescentes, para fortalecer la labor de los PGI en el logro de este fin, solicitamos su

colaboracion al responder con la mayor sinceridad el siguiente cuestionario:

1- El nuevo modelo de secundaria, tiene como fin la formacién basica e integral del
adolescente cubano, sobre la base de una cultura general. ¢Las actividades que
contempla el plan de estudio satisface del todo este objetivo?

----- Siempre
----- Casi siempre.

---- Algunas veces.

2- ¢ Se aprovechan todos los espacios del horario Unico de los centro para trabajar en aras

de lograr la formacién de la cultura general integral de los estudiantes?
3- Evalle qué importancia puedes conceder a la aplicacion de un programa dirigido al
andlisis de peliculas cubanas que favorezca la formacion de la cultura general integral en los

adolescentes de 9no grado.

4- ¢ Qué aspectos técnicos metodoldgicos sugieres se tengan en cuenta en la puesta en

practica del programa antes mencionado?
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ANEXO 2

Encuesta para aplicar a los PGI de 9no grado.

Obijetivo: Conocer el nivel de informacion en que los PGI aprovechan todos los espacios que

brindan las nuevas transformaciones de la secundaria basica para contribuir a la formacion

de la cultura general integral de los estudiantes.

Se estd realizando un estudio dirigido a favorecer la cultura general integral de los

adolescentes, con vistas a conocer los problemas existentes y contribuir a su soluciéon. Para

lograrlo necesitamos su colaboracion respondiendo con sinceridad las siguientes preguntas:

1- Al planificar las actividades a desarrollar con los estudiantes, lo haces teniendo en cuenta
que estén dirigidas a la formacion de la cultura general integral de estos:

----- Siempre. ----- Casi siempre. ---- Algunas veces.

2- Las siguientes actividades que desarrollas con tus estudiantes, otérgales una puntuacion
del 1 al 5, segun consideres que las mismas contribuyan a la formacion de la cultura
general integral.

--- --- --- --- --- El desarrollo con calidad de los contenidos de las clases.

--- --- --- - --- Los turnos de reflexién y debate.

--- --- --- - --- Los temas trabajados en los turnos de apreciacién del arte.

--- --- --- -—- -—--Los videos debates de las peliculas y otros materiales didacticos.

--- --- --- - --Visitas a museos, excursiones y otras actividades extradocentes.

3- A partir del conocimiento que tienes de tus estudiantes, ¢cuales son los géneros de

peliculas que mas les gustan visionar? Expresa tres ideas que justifiquen la preferencia de

los estudiantes por esos geéneros.

4- ¢ Qué opina acerca del criterio que expresan tus alumnos referido a las peliculas del cine

cubano?

5- Como PGI, ¢en qué espacios trabajas con tus estudiantes en el analisis de peliculas

cubanas? Menciona cinco de las peliculas nacionales que se han analizado y algunos de los

aspectos tratados en el mismo.

6- Segun tu opinidn, ¢las peliculas del cine cubano pudieran constituir una via importante a

través de las cuales los adolescentes reciban una influencia positiva, que contribuya a la

formacion de su cultura general integral? En caso afirmativo, enumere las necesidades que

como PGI presentas para lograr este proposito.
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ANEXO 3

Entrevista a PGl de 7mo y 8vo grado.

Objetivo: Conocer el nivel de preparacion que poseen los PGI para a través del analisis de
las peliculas del cine cubano, contribuir al desarrollo de la cultura general integral de los
adolescentes.

Se estéa realizando un estudio dirigido a favorecer la formacion de la cultura general integral
de los adolescentes, para fortalecer la labor de los PGI en el logro de este fin, solicitamos su

colaboracion al responder con la mayor sinceridad el siguiente cuestionario:

1-¢ Aprovechas todos los espacios del horario Unico del centro para trabajar en aras de lograr

la formacion de la cultura general integral de tus estudiantes?

2- ¢Qué potencialidades brindan las nuevas trasformaciones de la secundaria basica para

el desarrollo de la cultura general integral de los adolescentes?

3- ¢Qué importancia concedes a los medios del programa audio visual en la formacion de la

cultura general integral de los adolescentes?

4- ¢Te sientes preparado para contribuir a favorecer la formacion de la cultura general

integral de tus alumnos, a través del analisis de las peliculas del cine cubano?
5- ¢ En qué necesitas que se te ayude para estar en condiciones de desarrollar un adecuado

analisis de las peliculas cubanas que contribuya a fortalecer la cultura general integral de los

adolescentes?
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ANEXO 4

Entrevista a los estudiantes.

Objetivo: Conocer hasta que punto en la secundaria se trabaja el cine cubano como una via
de favorecer la formacion de la cultura general integral de los adolescentes.

Estamos realizando un trabajo investigativo sobre el tratamiento que se le da a las peliculas
del cine cubano que se visualizan en sus aulas. Tu respuesta sincera a estas preguntas nos
seran de gran utilidad. Gracias por tu colaboracion.

1- ¢ En qué momentos del horario se visualizan peliculas cubanas en el aula?

2- Cuando ven una pelicula cubana, ¢,qué analisis realizan de ella y quién lo dirige?

3- ¢Conoces de alguna pelicula considerada como obra clasica del cine cubano? En caso

afirmativo, menciénala.

4- Menciona cinco de las peliculas cubanas que mas te han gustado. Si te es posible

menciona el director de uno de los filmes seleccionados.

5- ¢ Te gustaria conocer mas del cine cubano? ¢ Por qué?
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ANEXO 5
Prueba Pedagogica de Entrada (Pre- test ).

Objetivo: Explorar el nivel de desarrollo inicial alcanzado por los estudiantes relacionado con
los conocimientos sobre cine cubano y la formacion de su cultura general integral.

Actividades:

1 — Marca con una X la opcion que da respuesta a tu preferencia.

De las peliculas que visualizas en la escuela, las que mas te gustan son:
a)..... Las mexicanas.

b)..... Las cubanas.

C)..... Las espafiolas.

d)..... Las norte-americanas.

2 -De las peliculas que a continuacion te relacionamos, identifica las que corresponden a la
década de oro del cine cubano.

a..... Clandestino.

C)..... Memorias del subdesarrollo.
d)..... Fresa y chocolate.

3 — Menciona tres de los aspectos que componen las fichas técnicas de las peliculas y que
se te orientan antes de visualizar los filmes.

4 - ¢Por qué los festivales de cine que se celebran en Gibara, se llaman Festival de Cine
Pobre?

5 - ¢Qué aportes te ofrecen las peliculas del cine cubano?
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ANEXO 6
Prueba pedagdgica intermedia.

Objetivo: Explorar el nivel de desarrollo que se va alcanzando en los estudiantes con la
aplicacion del programa en marcha.

Actividades:

1 — Enumere segun el orden de preferencia.
Las peliculas que mas me gustan son:

a)..... Las brasilefias.

b)..... Las cubanas.

C)..... Las mexicanas.

d)..... Las estado-unidenses.
e)..... Las espafolas.

2 - ¢Con qué nombre se conoce la etapa del cine cubano que comprende los afios de la
década del 60?

3 — De las peliculas que a continuacion te relacionamos, identifica cuales corresponden al
director Tomas Gutiérrez Alea.

a)..... La muerte de un burdcrata.

b)..... Memorias del subdesarrollo.

d)..... La bella del Alhambra.
f)..... Guantanamera.

4 — Frente a la globalizacion de las industrias de la cultura, el festival del cine pobre defiende
el cine alternativo. ¢ Por qué cine alternativo?

5 - ¢ Qué has aprendido con este Programa de cine cubano?
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ANEXO 7

Prueba Pedagdgica de salida (Post-test).

Objetivo: Explorar el nivel de desarrollo alcanzado por los estudiante luego de haber recibido
los contenidos referidos en el presente programa.

Actividades:
1 - ¢ De qué nacionalidad son las peliculas que mas te gustan?
2 — Menciona tres de las peliculas realizadas en la década de oro del cine cubano?

3 — Imagina una pelicula en la que tu eres Director y Guionista. Redacta la ficha técnica de
dicho filme.

4 — La globalizacion de la industria del cine es una limitante para el desarrollo del cine en los
paises del tercer mundo.¢ Qué alternativas se aplican en Cuba para favorecer la continuidad
del cine de estos paises?

5 — Después de haber recibido el programa relacionado con el cine cubano. Argumenta con
ejemplos para qué te ha servido este.

94



ANEXO 8
Guia de observacion de los debates.

Aspectos a considerar durante la observacion

1. Teméticas a discultir.

2. Objetivos./ Orientacion de los estudiantes.
4. Organizacion de la clase.

5. Contribucién de los métodos, procedimientos y técnicas utilizadas durante el debate para

centrarlos en los objetivos propuestos.
6. Trabajo de coordinacion del grupo:
a) — Orientacion.

b) — Organizacion (individual, por parejas, por equipos).

c) — Correspondencia de las actividades propuestas con las particularidades del grupo.

d) — Satisfaccion de los estudiantes en la ejecucion de las acciones.

e) — Nivel de cooperacion de los estudiantes en la ejecucion de las acciones.
f) — Control del trabajo realizado: __si__ no -¢,COmo se realiza?

g) — Conclusiones de la actividad: __si___ no -¢Como se realizan?
Aspectos considerados por el profesor al concebir y planificar el trabajo grupal
7. Participacion de los estudiantes:

a)- Espontaneidad.

b)- Calidad de las intervenciones.

c)- Seguridad.

d)- Integracién teoria — practica.

e)- Relaciones intradisciplinarias.

8. Tipos de intervenciones:

a) — Responder preguntas.

b) — Realizar preguntas.

c) — Plantear dudas.

d) — Expresar opiniones, vivencias, sugerencias.

e) — Proponer alternativas de solucion a los problemas.
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9 -. Distribucion adecuada del tiempo.

10 — Conclusiones del debate.

a) — Analisis de resultados./Satisfaccion de expectativas.

ANEXO 9

Resultados de las Pruebas Pedagdgicas Aplicadas.

Nivel Alto Nivel Medio Nivel Bajo
Prueba Presentados
Pedagodgica Cantidad % Cantidad % Cantidad %
Entrada 120 9 7,5 39 32,5 72 60
Intermedio 120 16 13,33 51 42,5 53 44,16
Salida 120 27 22,50 70 58,33 23 19,16
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Anexo 10

Resultados de la prueba pedagoégica de salida.

Nivel Alto: 9 (7.5 %)

Nivel Medio: 39 (32.5 %)

Nivel Bajo: 72 (60 %)

97



Anexo 11

Resultados de la prueba pedagdqgica intermedia.

DAlto
B Medio

[JBajo

Nivel Alto: 16 (13.3 %)

Nivel Medio: 51 (42.5 %)

Nivel Bajo: 53 (44.1 %)
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Anexo 12

Resultados de la prueba pedagdgica de salida.

Nivel Alto: 27 (22.5 %)

Nivel Medio: 70 (58.3 %)

Nivel Bajo: 23 (19.1 %)

DAlto
B Medio

[JBajo
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Anexo 13

Resultados comparativos de las tres Pruebas Pedaqoqg icas aplicadas.
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INTRODUCCION

Cuando este folleto forme parte de la bibliografia pedagogica, que cotidianamente los
docentes consulten, seguramente ya se habra hecho familiar el programa, que con tanto
empefio se ha confeccionado para, desde un profundo andlisis de las peliculas del cine
cubano, ampliar el horizonte del saber y del actuar, fortaleciendo la cultura general integral
del hombre nuevo.
Quizas algunos se pregunten ¢De qué modo Formar cultura general integral con este folleto?
La respuesta trataremos de satisfacerla en la medida en que se adentren en su lectura, veran
que se les ofrecen datos muy valiosos que demuestran el desarrollo y los logros del Cine
Cubano, las fichas técnicas de los filmes realizados desde la etapa revolucionaria, hasta la
década del 90,
Se aborda el cine como un concepto positivo que acentla los recursos sociales, personales y
actitudes fisicas; se trata no como un objetivo, sino como la fuente de riqueza de la vida
cotidiana.
Motivados e inspirados para preservar y divulgar todos los valores culturales de la localidad,
como parte de la indocincracia e identidad del gibarefio y del cubano, se promueve el
Festival de Cine Pobre con una mirada desde la Gibara bafiada de espumay luz.

Por tal motivo, este material pretende aportar algunos elementos al trabajo de educacion,
para fortalecer la cultura general integral de los estudiantes, sin perder de vista que el mismo

es solo un recurso, que se debe complementar con otros para el logro de este fin.
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Tema |; Aparicion del cine en Cuba. Primeros intentos de crear una cinematografia nacional.

(1897-1959)

Sumario:

- Primeras proyecciones y tomas realizadas en Cuba

- Las realizaciones mas importantes

- Los primeros cubanos en realizar cine

- El control de las proyecciones filmicas por parte de Europa y luego EU

- Directores mas destacados

El responsable de que llegara este novedoso invento (cinematografo) a nuestra isla fue un
representante personal de la casa Lumiére, el sefior Gabriel Veyre el 15 de enero de 1897,
procedente de México donde ya habia realizado algunas presentaciones y filmaciones, algo
caracteristico de los representantes de esa casa. Iban recorriendo el mundo mostrando las
imagenes obtenidas en filmaciones anteriormente realizadas en otros paises. Dentro de las
primeras proyecciones filmicas estaban:

e Los jugadores de cartas

* Los bebes

* Baile de tropas
La llegada del tren y otras mas Pag. 28 del libro El cine Silente en Cuba donde describen
basandose en una publicacién de la época al cinematografo como En un gran lienzo de
forma cuadriteral se proyectaban fotografias de movimiento en tamafio natural.
En Cuba no solamente se proyectaron filmes sino que también se filmo, lo cual estuvo a
cargo de el mismo Gabriel Veyre y la primera pelicula filmada en cuba fue Simulacro de un
Incendio en esta cinta participd la artista espafiola Maria Tubau, y tuvo un minuto de
duracion, esto sucedio el 7 de febrero de 1897.
El cine siempre se tom6 como un instrumento de manipulacion, desde sus inicios como en la
primera filmacién sirvio para dar a conocer a cuerpo de bomberos, que tuvo una significativa
participacion en la guerra que en ese momento se llevaba a cabo en la isla para legitimar el
poder del dominio espafiol, luego sirvié para que los EU lo utilizaran en la guerra hispano-
cubano-norteamericana como propaganda politica con caracter imperialista, donde se
filmaron escenas de esta guerra calificada por Lenin como la primera guerra imperialista.
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El primer cubano que filmé en Cuba fue José E. Casaus, quien ya tenia experiencia en
México como empresario cinematografico, éste comprd uno de los instrumentos fabricados
por los hermanos franceses y con dos plantas eléctricas no solo llevé el cine a varios lugares
del pais sino que también llevo la luz eléctrica, la primera filmacion la llamé El brujo
desaparecido donde ese brujo personalizado por él desaparecia para tomarse una cerveza.
Aqui se demuestra que en la etapa las realizaciones eran financiadas por empresas
comerciales o industriales como la anterior expuesta o compafiias azucareras droguerias etc.
Para comercializar sus productos.

En esta etapa se destaca la figura de Enrique Dias Quesada, que en 1906 funda la compaiiia
“The Moving Pictures Company” importante personalidad que lucha por la creacién de una
cinematografia cubana hasta la década del 20 6 por lo menos hace el intento.

Las principales realizaciones de E.D.Q fueron:

1906 “El parque de Palatino” (documental)

1910 “Criminal por Obcecacion”

1912 " Festival infantil documental sufragado por la Rev. Bohemia

1915 " La manigua o la mujer cubana " este filme fue uno de los mas conocidos de Enrique
Dias Quesada y con el tiempo se convirtio en uno de los mas taquilleros del cine silente
cubano, que mostraba la labor de la mujer cubana en las guerras de independencia.

1916 " El Rescate de Sanguily ~

1919 " La Zafra o Sangre y AzUcar

La mayoria de las realizaciones de E.D.Q fueron producidas por dos empresarios cubanos,
Pablo Santos y Jesus Artigas. Otros que junto a Enrique Dias Quesada trataron de crear una
cinematografia cubana.

Todo esto fue impedido por el poder de las compafias extranjeras europeas en la primera
etapa (hasta 1915) ver Pag. 79 de El Cine Silente en Cuba y luego por las norteamericanas
ver P4g. 170. La consolidacién de su dominio en las pantallas cubanas se apoyo6 en el uso de
seriales, ya para esta época, 1919, los actores favoritos del publico cubano eran
Hollywoodenses, esto hacia que el impetu de personal como Enrique Dias Quesada se fuera
apagando con la monopolizacién de la produccion cinematogréafica. Esto se demuestra con el
establecimiento de sucursales de las trasnacionales de la industria cinematografica en Cuba
como la FOX, Universal Estudios, Paramount, etc.

Como sucesor de Enrique Dias Quesada surge en la década del 200 Ramoén Pedn quien
filmara

1921 " Las cosas de mi mujer ”
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1922 " Desdichas y Recompensas y otras mas Pag. 112, en esta etapa debido al domino de
la produccion cinematografica por parte de EU casi no se producen filmes cubanos, pero
como se puede apreciar en los titulos, las producciones recurrian a temas banales con el fin
de garantizar a atraccion del espectador.

1925 " Entre dos Amores

1929 "~ El veneno de un beso * ensefar imagen del filme en el libro.

La méas importante cinta producida en Cuba en el periodo prerrevolucionario fue “ La Virgen

de la Caridad ~ ver Pag. 132 para ver importancia segun Raul Rodriguez.

I o R
’.:L A E

El cine cubano. Periodo prerrevolucionario

Sumario: El cine sonoro

- Las Peliculas méas importantes

- Los realizadores mas destacados

- Los intentos de hacer cine en el interior del pais

- Elcine en la década del 50

- Auge de las coproducciones

En 1925 Lee de Forest crea el cine sonoro y en 1930 Arturo del Barrio, Mario del Barrio y
Marcos Tosquella compran el instrumento sonoro aqui en cuba y lo incorporan y es en 1932
que se realiza la primera pelicula sonora y primer corto musical que se llamo6 “Maraca y
Bongd” por Tosquella.

En 1933 se filma “El Frutero” .

1936 “Arrullo del palmar”.

1937 “La serpiente roja” ler largometraje sonoro.

1937 el ler dibujo animado sonoro en Cuba “Napoledn el faradn de los sinsabores” de
Manuel Alonso.

PECUSA (peliculas cubanas S.A.)

1938 la 1ra pelicula que realiza con una empresa Ramén Pedn y es donde debuta Rita
Montaner “Romance de un Palmar®, pelicula que lleva a la cima a Rita.

1939 se crea el CHIC por Del Barrio y Tosquilla, que significaba Compafia Habanera
Industrial del Cine.

1946 ler dibujo animado a color
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1948 Cine Club

1950 ler pelicula dirigida por una mujer Edelia Tafhe

1950 Se crea el cine periddico (noticiero)

Todas estas realizaciones tuvieron una peculiaridad y era que se preocupaban por dar una
imagen comercial y mostraban la realidad cubana. Pero a parte de este cine comercial en

menos medida hay un cine social, en 1951 se crea la sociedad cultural de nuestro tiempo y

es creado por el Partido Socialista Popular Cubano, leer Rev. Pag. 49 Revolucion y cultura

en el articulo de Toméas Gutiérrez Alea sobre lo que perseguian con esta asociacion. Aqui si

se representaba lo econémico y politico, aqui se destacan figuras como Alfredo Guevara,

Tomas Gutiérrez Alea y Julio Garcia Espinosa, los 2 dltimos estudiaron en Roma y luego

realizan ambos “El Mégano” , esto tuvo una gran significacion porque fue un intento de hacer

un cine con valores estéticos partiendo del neorrealismo italiano y fue el material precursor

de la cinematografia cubana a partir del ICAIC, “El Mégano” es considerado el padre de los

documentales por:

1- Su critica social

2- Realismo y preocupacion por el hombre

3- Intento de hacer la verdadera imagen del cubano

4- Por su intento de negar el comercialismo

5- Por su apoyo al neorrealismo

6- Por la inclusién de una nueva generacion de cineastas encargados de cambiar el futuro
del cine cubano.

Leer lo que aparece en Rev. P4g. 50 Revolucién y cultura en el articulo de Toméas Gutiérrez

Alea sobre el contenido de éste. Contar historia de lo que le sucedié al documental en su
Ty

Tema: El cine en la Cuba Revolucionaria.

primera presentacion.

Sumario: Fundacion del ICAIC
Nacimiento de una cinematografia nacional. Década del 60°, etapa formativa de la nueva

cinematografia nacional. Primeros filmes e influencias.
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El 20 de marzo de 1959 se dicta la 1ra ley del gobierno revolucionario en el plano de la
cultura, esto constituyé un paso decisivo de la busqueda para la verdadera imagen del pais.
Esta ley legitimizaba el cine como arte. Definié que el arte cinematografico debe constituir un
llamado a la conciencia y contribuir a liquidar la ignorancia, reflejar los problemas plantear
soluciones del hombre y la humanidad. Esta nueva cinematografia cubana nacia con la

necesidad de rescatar la identidad de la nacion.

“Esta tierra nuestra” D Primeros documentales

“La vivienda” patrocinados por el Ejército Rebelde

Camilo Cienfuegos dentro del ejército rebelde creé un departamento que atendia las
producciones filmicas y documentales.

“El sexto sentido” ler documental dirigido por el ICAIC

Otros de los principales trabajos en conjunto realizados entre el ejercito rebelde y el ICAIC la
“Historia de la Revolucion” vy “la Vivienda” (corto metraje en colores), las 2 principales
tareas que se trataban era la recuperacion de valores estéticos y la expresion de nuestra
nacionalidad.

Peliculas cubanas de ficcion. El nuevo cine: 1960-1 969

En el primer lustro de la década del 60, considerada critica y fundacional por los historiadores
del cine, y también como la edad de oro de nuestra cinematografia, dos nombres sobresalen
en la ficcibn: Tomas Gutiérrez Alea (Titon) y Julio Garcia Espinosa con titulos como
“Historias de la Revolucion” y “Cuba baila” . Con estos filmes sucede que quien esta
primeramente realizado es “Cuba baila”, pero por razones de poner en alto todo el proceso
social que se venia ocurriendo en esos momentos en el pais, se esperé a que estuviera
realizado “Historia de la Revolucion” para que pasara a ser el primer filme estrenado en la
Revolucion, para celebrar la Revolucion triunfante que con su propia historia, hasta llegar a la
cinta que inicia un giro cualitativo: Las doce sillas.

En el segundo lustro, es cuando se produce el despegue del nuevo cine cubano con la
realizacion de algunas peliculas que podemos considerar clasicos: Manuela y Lucia, ambas
de Humberto Solas; La muerte de un burécrata y la paradigméatica Memorias del
subdesarrollo , las dos de Titon, asi como un filme muy significativo, La primera carga al
machete , de Manuel Octavio Gomez.

Esta década se caracteriza (60) por la busgueda, realismo y preocupacidon por el hombre,

experimentacion v utilizacién del lenguaje autentico en correspondencia con los cambios de
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la realidad, intento de hacer la verdadera imagen del cubano, los artistas se lanzaron a la

busca e interpretacion de la realidad, es por ello que se considera

Noticiero ICAIC, surge el 6 de junio del 60, tenia como director a Alfredo Guevara y como
coordinador a Santiago Alvarez este noticiero va a hacer un vehiculo de oferta y divulgacion,
logré convertirse en un organo informativo de alto nivel artistico e ideoldgico tanto nacional
como internacional. Duré hasta el 89 para algunos fue una escuela de cine, antecedente de
la escuela internacional de cine latinoamericano de san Antonio de los bafios.

Los principales directores de cine en esta época fueron: Tomas Gutiérrez Alea, Julio Garcia
Espinosa, Humberto Solas, Manuel Octavio Gomez, y Santiago Alvarez en los documentales.
Ciclén, Now, Cerro Pelado, 79 Primaveras, LBl son documentales realizados por Santiago
Alvarez. Otras figuras fueron Octavio Cortazar, Oscar Valdés (Vaqueros del Cauto), Sara
Gomez (Ir a Stgo) 64, y (Una Isla para Miguel) 68

El cine cubano de ficcidon esta década se caracteriza por la influencia del neorrealismo
italiano y principalmente de los cuatro clasicos de este movimiento en la cinematografia que

fueron:

Victorio de Sica
César Savatino
Luichino Visconte

Roberto Roulini

Ficcién: Clase de obras literarias o cinematograficas, generalmente narrativas, que tratan de
sSucesos y personajes imaginarios.

Microsoft® Encarta® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los
derechos.

RELACION DE LOS FILMES DE LA DECADA DEL 60:
1960:

Historias de la Revolucion Pelicula dirigida por Tomas Gutiérrez Alea, integrada por tres

cuentos que tienen por tema la lucha contra la dictadura de Fulgencio Batista en ciudades y
montafas.
Premio de la Union de Escritores, Segundo Festival Internacional de Moscu, 1960, en la

antigua URSS.
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Mencién especial y Premio al programa conjunto, presentado por el cine cubano, en la
Tercera Resefia Cinematogréfica de Cine Latinoamericano, Sestri, Levante, Italia, 1962.
Premio especial en el Festival de Melbourne, Australia, 1961 y diploma de honor en el Primer
Festival Internacional de Cine de Phnom Penh, Cambodia, en 1968.

Cuba baila Con guién y direccion se realizo esta pelicula de Julio Garcia Espinosa. En el
reparto estuvieron Raquel Revuelta, Alfredo Perojo y Humberto Garcia Espinosa.

Diploma de Honor, en el XIV Festival Internacional del Filme, Locarno, Suiza, en 1961.

La garra Cortometraje de veinte minutos, de Paulino Villanueva y Mario Orlando Hidalgo, en
calidad de productores independientes. Filmado en 16 mm.

1961:

El joven rebelde Fue el cuarto filme del nuevo cine cubano, dirigido por Julio Garcia
Espinosa, conté con argumento del guionista italiano Cesare Zavattini. Fue el debut del no
actor profesional Blas Mora.

Premio al Joven Creador, en el Xlll Festival Internacional Cinematografico de Karlovy Vary,
Checoslovaquia, 1962.

Realengo 18 Filme dirigido por el cineasta dominicano Oscar Torres, con Teté Vergara y
René de la Cruz. Utiliza los recursos del lenguaje documental.

Premio Copa Cine Forum el Cine-Club Catdlico en la Tercera Resefia Cinematogréafica de

Cine Latinoamericano, Sestri Levante, ltalia, 1962.

1962:

Cuba’58 Filme estructurado con varios episodios: Un dia de trabajo; Los novios; Afio nuevo,
de José Miguel Garcia Ascot y Jorge Fraga, sobre una idea de José Massip, fotografia de
Otello Martelli y Pepe Tabio, musica de Natalio Galan, Félix Guerrero, en el guion
participaron también el narrador José Soler Puig, Julio Garcia Espinosa y el propio Jorge
Fraga, y con Sergio Corrieri, Elena Huerta, Baldomero Peldez, entre otros.

Las doce sillas Version de la novela de llya y Eugene Petrov, dirigida por Titon, con edicion
de Mario Gonzélez, fotografia de Ramoén F. Suarez, musica de Juan Blanco y actuaciones de
Enrique Santiesteban y Reynaldo Miravalles. El tono del humor negro y la sentencia critica
que caracterizaran la obra del realizador ya despuntan en esta, la para él, su primera obra
significativa, filme que inicia la mayoria de edad del nuevo cine cubano en sus calidades
expresivas.

Diploma Honorifico de la Unién de Trabajadores del Cine, en el Tercer Festival Internacional

de Cine de Moscu, 1963, URSS
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1963:

Alfredo va a la playa Cortometraje de quince minutos de Roberto Fandifio, con argumento
de Segundo Cazalis, produccion de Luis F. Bernaza, fotografia de Alberto Menéndez, musica
de Fred Smith y actuacién del mexicano Alfonso Arau.

Cronica cubana Filme de Ugo Ulive, con Pedro Alvarez, Violeta Jiménez, Juan Cafias, entre
otros. El guién de Enrigue Pineda Barnet y del argentino Osvaldo Dragun. Mdsica de Piloto,
Vera y Félix Guerrero, fotografia de Rodolfo Lopez, y como asistente de direccion Humberto
Solas.

El otro Cristébal Pelicula dirigida por el francés Armand Gatti, con Jean Bouise, Tony Lopez,
Bertina Acevedo, entre otros. Asistente de direccion Rogelio Paris, fotografia de Alekan y
escenografia de Mounlop. Fue la primera pelicula del nuevo cine que participd en Cannes
Para quién baila La Habana Coproduccién con Checoslovaquia, dirigida por Vladimir Cech,
con las actuaciones de Alfredo Perojo, Mayda Limonta, Miguel Gutiérrez, entre otros.

Guion del escritor Onelio Jorge Cardoso y edicion de Atonio Zalenka y Nelson Rodriguez.
Asistente de direccion, Manuel Herrera.

Preludio 11 Coproduccion con la Republica Democratica Alemana, dirigida por Kurt
Maetzing, con Roberto Blanco, Helmo Hernandez, Carlos Moctezuma, entre otros. Guion de
Wolfgang Schreyer y Gerhard Harwig, sobre un tema de espionaje

El Retrato Cortometraje de quince minutos del realizador Humberto Solds, con las
actuaciones de Oscar Valdés, Pedro Renteria, entre otros. Conté con la fotografia de Tucho
Rodriguez, la edicion de Nelson Rodriguez y la masica de Leo Brouwer.

Transito Filme dirigido por el también critico Eduardo Manet, con José Antonio Rodriguez,
René de la Cruz, entre otros.

En 1964:

Cumbite Filme dirigido por Titén, con las actuaciones de Teté Vergara, Elvira Cervera,
Lorenzo Louis, adaptacion de la novela Los gobernadores del rocio, de Jacques Roumain.
Medalla de Plata, en el Festival Internacional de Cork, Irlanda, 1966.

La Decision Filme dirigido por José Massip, con Mario Limonta, la entonces debutante Daisy
Granados, Adela Escartin, entre otros.

Premio a la direccion de actores en el XIV Festival Internacional de Cine de Karlovy Vary,
Checoslovaquia, 1964.

En dias como estos Filme de Jorge Fraga, con Mequi Herrera, Rebeca Morales, Rosendo
Lamadriz, entre otros. Basado en la novela de Dauma

Olema: Maestra voluntaria
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En la noche Cortometraje de diecisiete minutos de Pastor Vega, con Yolanda Farr, Juan
Cafas, entre otros. Fotografia de Jorge Haydu y muasica de Roberto Varela.

La esperanza Cortometraje de veinticinco minutos de Manuel Pérez, con Helmo Hernandez,
Julio Martinez, entre otros, sobre la lucha con las bandas contrarrevolucionarias en el
Escambray, tema recurrente en su obra.

Giselle Filme realizado en blanco y negro por Enrique Pineda Barnet y que atrapo en el
celuloide la actuacion y puesta en escena por Alicia Alonso y el Ballet Nacional de Cuba del
clasico ballet romantico.

La Jaula Cortometraje de dieciocho minutos de Sergio Giral con Marta Farrés, fotografia de
Livio Delgado.

Soy Cuba Coproduccion con la antigua Unidn Soviética, dirigida por Mijail Kalatazov, e
integrado por cuatro historias. Actuaciones de Isabel Moreno, Luz Maria Collazo, Salvador
Wood, entre otros.

Prix de Excellent, en el VI Congreso de la Union Internacional de Técnicos Cinematograficos,
en Milan, Italia, 1964.

La Tisica Corto humoristico de Rolando Zaragoza, con Fidelina Gonzalez, Luis Lacosta,
Maria Padron, fotografia de Milton Macedas, Raul Pérez Ureta, Jorge Pucheaux, todos
miembro del grupo experimental que realiz6 esta obra en 16 mm.

Yerma Filme realizado por la Television Cubana, dirigido por Amaury Pérez, padre, autor del
guidn que versiono el original de Federico Garcia Lorca, con las actuaciones de Consuelo
Vidal, Sergio Corrieri y Edwin Fernandez, padre.

El encuentro Cortometraje del realizador Manuel Octavio Gomez

En 1965:

El acoso Cortometraje de veintisiete minutos, de Humberto Solas con las actuaciones de
Omar Valdés y Glenda Alvarez, fotografia de Luis Garcia, edicion de Caita Villalébn y musica
de Roberto Varela

Desarraigo Filme dirigido por Fausto Canel, con las actuaciones de Sergio Corrieri, Yolanda
Farr, entre otros. Fotografia de Jorge Haydu

Un dia en el solar Uno de los primeros intentos de hacer cine musical, dirigido por Eduardo
Manet, con la bailarina Sonia Calero, inspirado en el ballet El solar, de Alberto Alonso. Fue el
primer largometraje en colores producido por el ICAIC, con fotografia de Ramon F. Suarez,

musica del maestro Tony Tafio y edicion de Nelson Rodriguez.
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Un poco mas de azul Filme integrado por una trilogia: El encuentro; Elena; El final, tres
versiones de una historia de amor. Dirigido por Manuel Octavio Gémez, Fernando Villaverde
y Fausto Canel.

El robo Version de la pieza teatral de Abelardo Estorino: El robo del cochino, filme dirigido
por Jorge Fraga. Conto con las actuaciones de Consuelo Vidal, Magaly Boix, entre otros. En
el mismo fue asistente de direccion Sara Gomez.

La salacion Filme de Manuel Octavio Gomez, con Idalia Anreus, Josefina Henriquez, entre
otros. Fotografia de Jorge Herrera.

Vuelo 134 Cortometraje de veintiin minutos de Jorge A. Jorge, con Roberto Bravo, fotografia
de Julio Simoneau

En 1966:

Cronica del dia siguiente Mediometraje de treinta minutos de Tomas Piard, con las
actuaciones de Julio de la Nuez y Stinmia Sasturain, ademés del propio realizador. Obra
producida por el Grupo de Aficionados al Cine, en blanco y negro y 16mm.

Manuela Punto de giro en la produccion no sélo de su autor sino del cine cubano.
Mediometraje de cuarenta y un minutos, con el debut de Adela Legra, junto al veterano
Adolfo Llaurado.

Tarja de Plata en la IV Resefia Internacional de Cine, en Cuneo, Italia, 1966.

La muerte de un burdcrata Pelicula filmada en blanco y negro, obra clasica en el nuevo
cine cubano, dirigida por Titdn, con las actuaciones de Salvador Wood, secundado por Silvia
Planas, Manuel Estanillo, Roberto Gacio, entre otros.

Premio especial del jurado, en el XV Festival de Karlovy Vary, Checoslovaquia, 1966.
Seleccionado por el Circulo Dominicano de Criticos de Cine, Santo Domingo, 1979.

Papeles son papeles Filme de Fausto Canel, con Reynaldo Miravalles, Sergio Corrieri, entre
otros. Fotografia de Jorge Haydu, musica de Leo Brouwer

En 1967:

Asalto al tren central Mediometraje de cuarenta y ocho minutos de Alejandro Saderma, con
las actuaciones de Felipe Santos, Raul Eguren, entre otros.

Aventuras de Juan Quin Quin Esta pelicula marca un punto de giro en la obra de su autor y
del cine cubano, filme de Julio Garcia Espinosa, inspirado en la novela de Samuel Feijéo,
con las actuaciones de Julio Martinez, Edwin Fernandez, entre otros.

Mencion de Honor en el Il Encuentro Internacional de Cine Iberoamericano, Barcelona,
Esparfia, 1966.
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Premio de direccion Apsara de Oro, Il Festival de Phnom Penh, Cambodia, 1969, Certificado
al mérito, | Festival de Guyana, 1976

El bautizo Filme dirigido por Roberto Fandifio, con las actuaciones de Dulce Velazco y
Eloisa Alvarez Guedes, entre otros.

El huésped Filme dirigido por Eduardo Manet, con las actuaciones de Enrique Almirante,
Luisa Maria Guell y Raquel Revuelta. Fotografia de Jorge Haydu, musica de Tony Tafio,
edicion de Nelson Rodriguez, argumento de Rebeca Chavez y guidén del propio realizador
con Julio Garcia Espinosa.

Tulipa Filme dirigido por Manuel Octavio Gomez, basado en la obra de teatro Recuerdos de
Tulipa, de Reguera Saumell, con las actuaciones de ldalia Anreus, Daisy Granados, Omar
Valdés, entre otros.

En 1968:

La ausencia Filme dirigido por Alberto Roldan, con las actuaciones de Miguel Navarro,
Eduardo Moure, Sergio Corrieri, entre otros. Fotografia de Rodolfo Lopez, musica de Fabio
Landa.

Lucia Esta obra es un clasico del nuevo cine cubano, fue dirigida por Humberto Solas, e
integrada por tres historias donde se narra la vida de la mujer cubana en diversas épocas.
Fotografia de Jorge Herrera, edicion de Nelson Rodriguez, actuaciones de Raquel Revuelta,
Eslinda Nufez y Adela Legra.

Medalla de Oro y Premio FIPRESCI en el VI Festival Internacional de Moscu, 1969.

Mencién de Honor, en el lll Encuentro de Cine Iberoamericano de Barcelona, Espafia, 1969.
Copa (ex aequeo) del Comité Central de Sangkum, en el Il Festival Internacional de Cine de
Phnom Penh, Cambodia, 1969.

Seleccionada entre las veinte mejores peliculas del afio, en el | Festival Internacional de Cine
de Tokyo, Japon, 1970.

Primer Premio Globo de Oro, Festival de Cine de la Cineteca Italiana, Milan, Italia, 1970.
Diploma de Honor, en Viennale, 1970, Viena, Austria.

Primer Premio Caracola, Festival de Cine, Semana Cultural Alcances, Cadiz, Espafia, 1971.
Premio Anual de la Critica al mejor filme, por el Circulo de Criticos de Arte, Santiago de Chile,
1971.

Seleccionada la mejor fotografia en blanco y negro del afio 1978, por el Circulo de Criticos

de Cine, Santo Domingo, 1979.

115



Seleccionada entre las diez mejores peliculas del cine iberoamericano en una encuesta entre
los criticos de Ibero América, en el VII Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia,
1981.

Memorias del subdesarrollo El filme cubano més trascendente del nuevo cine, version al
celuloide de la novela homénima del escritor cubano Edmundo Desnoes, realizada por el
maestro Tomas Gutiérrez Alea.

Guion elaborado entre el cineasta y el escritor, expresa con economia de recursos un fresco
de la identidad.

Premio Extraordinario del Jurado de Autores, Premio FIPRESCI y Premio de la Federacion
Internacional de Cine-Clubes en el Festival Internacional de Karlovy Vary, Checoslovaquia,
1968.

Mencién especial del jurado de la Federacion Internacional de Cine-Clubes, Festival de Cine
Joven, Hyeres, Francia, 1970.

Sirena de Varsovia, del Club de la Critica, en Polonia, 1970, Diploma de seleccién, en el
Festival de Londres, Inglaterra, 1971.

Premio Rosenthal, de la Asociacion Nacional de Criticos Cinematograficos de Estados
Unidos, Nueva York, 1973.

Segundo premio en el Festival de Cadiz, Espafia, 1975.

Seleccionada por os criticos de Iberoamérica como una de las diez mejores peliculas de la
region, en el VII Festival de Cine Iberoamericano, Huelva, Espafa, 1978.

Premio a la importancia y relevancia de un filme, en el | Festival de Capacitacién de Criticos
de Cine, Universidad de Ponce, Puerto Rico, 1981

La odisea del general José Filme dirigido por Jorge Fraga, con las actuaciones de Miguel
Benavides, Carlos Pérez Pefia entre otros. Fotografia de Pablo Martinez, asistencia de
direccion de Luis Felipe Bernaza.

En 1969:

De la guerra americana Mediometraje de cuarenta y ocho minutos de Pastor Vega, con las
actuaciones de Vicente Revuelta, Teté vergara, Daisy Granados, entre otros.

El desertor Mediometraje de treinta y siete minutos de Manuel Pérez, con las actuaciones de
Orlando Gonzalez, Manolo y Gerardo Fernandez, entre otros.

El llamado de la hora Mediometraje de treinta y cinco minutos dirigido por Manuel Herrera,
con las actuaciones de Omar Valdés y actores no profesionales. Fotografia de Pablo

Martinez y musica de Leo Brouwer
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La primera carga al machete Esta es la tercera pelicula producida en la década que marca
un punto de giro en el nuevo cine cubano. Filme dirigido por Manuel Octavio GoOmez, integra
los elementos de la epicidad y la estética en una crénica donde sobresale la camara en mano,
la fotografia y el sonido directo. Edicion de Nelson Rodriguez, musica de Leo Brouwer y
participacion en el filme, como juglar narrativo, del cantautor Pablo Milanés.

Medalla de Oro en la XXX Muestra Internacional de Cine, (no competitiva), Venecia, Italia,
1969.

Premio Luis Bufiuel, de la Critica Cinematografica Espafiola, en Venecia, Italia, 1969.

Premio del jurado belga, en el Torneo de Cine de Arte y Ensayo, en Lovaina, Bélgica, 1969.

Opiniones de personalidades sobre la década del 60 en el campo de las artes:

Graziella Pogolotti | La Habana (Sobre La Pléastica)

El predominio de la visualidad integraba las multiples instancias de la vida y de la cultura. La
Cuba profunda establecia un nuevo diadlogo con el mundo exterior. La moda subvertia los
valores establecidos. Sustituidas desde finales del siglo XX regresaban las barbas y las
melenas para modelar.

Ambrosio Fornet | La Habana Premio Nacional de Edicion

Habia en aquella voragine fascinante y subversiva un impulso liberador que podriamos
llamar lo carnavalesco “afirmativo”: ahora se trataba no de poner al mundo de cabeza, sino
de enderezar un mundo que estaba al revés.

Alfredo Guevara Valdés | La Habana (cine)

De la Revolucién no espero nada mas que las cosas positivas en todos los terrenos,
incluyendo el terreno del arte y considero que solo con la Revolucion hemos encontrado
todos los que tenemos necesidad de expresarnos, la posibilidad de decirlo con absoluta
libertad ante todo nuestro pueblo.

Moraima Clavijo Colom | La Habana (plastica)

La Revolucion influyé en todo el mundo. Las artes plasticas reinterpretaron lo mejor de la
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imagen internacional y la gréafica, el disefio editorial y el cartel se encargaron de transmitir
nuevos mensajes, alcanzando los mas altos niveles de su historia.

Joel del Rio La Habana (cine)

Por mucho que algunos investigadores del cine cubano discutan la validez de una década
donde no todo lo que se produjo fue excelente, lo indiscutible es que muy pocos paises
subdesarrollados pueden contar, en solo una década, con una gestion filmica tan sugestiva y
alentadora como la generada en Cuba, desde 1961 hasta 1970.

Maria Teresa Linares | La Habana (musica)

La Revolucion cubana tuvo muy en cuenta la necesidad cultural de nuestro pueblo, un pueblo
musical cantador y bailador, amante del teatro y del espectaculo musical, para promover el
auspicio econdmico de estos grupos que se definian como muy buenos en los distintos
aspectos del variado espectro musical cubano.

Bladimir Zamora Céspedes La Habana (musica)

El son no se fue de Cuba no es mas que un asomarse a la historia de la musica popular
cubana entre 1959 y 1973. Es un libro que ofrece las “claves” para dilucidar todo cuanto
ocurrio durante ese periodo intenso y desconocido que es, y sigue siendo, la etapa de los
primeros afios de la musica durante la Revolucién; claves que constituyen un factor

indispensable para comprender todo lo que vino después.

{CubaCine)

Cine cubano de la Década de los 70

La década del 70 estuvo dividida para el cine cubano en dos etapas fundamentales del 70-74
y 75-78 en la primera etapa se vié un énfasis incrementando la participacion de las masas y
la busqueda de las formas culturales mas nacionales o sea intento de arraigar una cultura
propia. Hubo un énfasis también en la produccion de documentales donde por primera vez se
pasa a la ficcion.

“Ustedes tiene la palabra” 1973 de Manuel Octavio Gomez

“El Hombre de Maisinict” 1973 Manuel Pérez

“Giron” Manuel Herrera 1972

“Maluhala” Tomas Gutiérrez Alea (1979)

Del 75-78 ocurrio la reorganizacion administrativa del ICAIC asi como la incorporacion de
nuevos talentos como Alfredo Guevara y Julio Garcia Espinosa. En esta etapa se realizaron

26 largometrajes de ficcion y 26 documentales.
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“El brigadista” (1977) primero de Octavio Cortazar
“Guardafronteras” (1980) Octavio Cortazar

Peliculas cubanas de ficcidon. El nuevo cine: 1970-1 979

La década de los afios 70 presentd dogmas e incomprensiones, que lastraron, en buena
medida, el proceso de desarrollo de la cultura, asi se produjo el periodo que el critico y
guionista Ambrosio Fornet, Premio Nacional de Edicién, calificé de “quinquenio gris”. Que lo
nombro¢ asi en la década del ochenta, ya a diez afios de lo ocurrido. APOLLARSE EN LOS
ESQUEMAS DEL PROFESOR LINO VERDECIA UNIV: HOLGUIN

Sin embargo, el nuevo cine cubano siguid siendo un espacio de creatividad, aunque algunos
filmes producidos en esos afios, como sucedio con Un dia de noviembre, de Humberto Solés,
fueran exhibidos varios afios después.

En este periodo apareci6 la, hasta ahora, Unica pelicula de ficcién, producida en 35mm y
dirigida por una mujer en la historia de todo el cine cubano, De cierta manera, de Sara
Gomez.

Mas seria en la segunda mitad de los 70, cuando aparecerian las mejores peliculas de esos
afos: La ultima cena y Los sobrevivientes, ambas de Toméas Gutiérrez Alea (Titdn), Retrato
de Teresa, de Pastor Vega que conmovio el debate nacional sobre el machismo y la
liberacion de la mujer, asi como se realiz6 el primer largometraje de los dibujos animados:
Elpidio Valdés, dirigido por Juan Padron.

Durante los setenta comenzarian a producirse, en el pais, filmes en color al instalarse la
técnica en los Estudios de Cubanacan, el primer largometraje beneficiado con esa tecnologia
lo seria uno de corte historico, dirigido por Enrique Pineda Barnet: Mella

Los documentales mas premiados del nhuevo cine cuban 0:1970 a 1974

En la segunda década del nuevo cine cubano, en los llamados afios 70, la produccion
documental no mermé en cantidad, sin embargo no logr6 mantener y, muchos menos,
enriguecer lo alcanzado en el decenio anterior aunque se produjeron algunas piezas valiosas.
Uno de los mas importantes realizadores cubanos, verdadero maestro del género
documental, Oscar Valdés dirige, en este lustro, algunos de los filmes mas notables en el
quinquenio que va desde 1970 a 1974. Me refiero a Muerte y vida en el Morrillo, de 1971 y
Arte del pueblo, de 1974.

También, en estos afios, dos de los mas notables cineastas de la Isla: Toméas Gutiérrez Alea
(Titén) y Humberto Solas, dedicados fundamentalmente al largometraje de ficcion, produciran
dos hermosas muestras del cine documental: El arte del tabaco, dirigido por Titén en 1974 y

Simparalé, realizado por Solas igualmente en 1974.
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Otras piezas significativas del periodo se debieron, en sus variables estilisticas, a Manuel
Herrera (con su Girdn, signado por la cuerda del llamado docudrama, producido en 1972),
iViva la Republical, de Pastor Vega, realizado en ese mismo afio, 1972 y el ya emblematico
Sulkary, de Melchor Casals, flmado en 1974, donde se atraparon expresiones de nuestro
mejor arte danzario.

Estos afios se expresan marcadamente dentro de registro politico, y la manifestacion de la
actualidad, sin alcanzar por eso las cotas artisticas de los 60, ni siquiera por el maestro
Santiago Alvarez quien tomaria en este lustro el camino del largometraje en el cine
documental.

RELACION DE LOS FILMES PRODUCIDOS EN LOS ANOS 70:

En 1970:

Escenas de los muelles Cortometraje de veintinueve minutos, del realizador Oscar Valdés,

con Humberto Molina y Ramon Ponce, entre otros.

Los perseguidos Cortometraje de veinte minutos, produccion alternativa, del entonces
director aficionado Tomas Piard, con Virginia Alberti y Damis Fernan, fotografia de Julio Soto
y guion del propio realizador.

El sueiio del Pongo Cortometraje de once minutos, dirigido por el documentalista Santiago
Alvarez, inspirado en el relato del peruano José Maria Arguedas, con adaptacion del poeta
Roberto Fernandez Retamar y fotografia de Ivan Napoles, realizado en 1970.

En 1971:

Los dias del agua Filme de Manuel Octavio GOmez, con Idalia Anreus, Raul Pomares y
Mario Balmaseda, entre otros. Fotografia de Jorge Herrera, masica de Leo Brouwer, edicion
de Nelson Rodriguez.

Premio especial del jurado en el VII Festival de Cine de Moscu, 1971. Premio de actuacion
femenina para Idalia Abreys. Premio FIPRESCI, 1971.

Destacada en el Festival de Londres, 1971.

Premios tercero y cuarto en el IV Festival Internacional du Cinema Eté d"Art en Milan, Italia,
1972.

Mencion especial en Berlin Occidental en el Internationales Forum des Jugen Films, 1972.
Primer premio de plata, por votacion del puablico, en la V Semana Internacional de Cine de
Autor, Benalmadena, Espafa, 1972.

Mencién de Honor, en la XV Semana Internacional de Cine en Color, Barcelona, Espafia,
1973.
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Gran Premio en el IV Festival de Cine Agricola y de Tematica Rural, en Santarem, Portugal,
1974.

Muerte y vida en el Morrillo Mediometraje de treinta y dos minutos de Oscar Valdés, con la
técnica del docudrama, sobre la figura del destacado revolucionario de la década del 30,
Antonio Guiteras Colmes

Paginas del diario de José Marti Largometraje que conjuga elementos documentales y de
ficcion, del realizador José Massip, inspirado en la recreacion cinematografica de algunos
momentos del dltimo diario de campafa del Apdstol cubano.

Una pelea cubana contra los demonios  Filme de Titén, inspirado en la obra homénima del
sabio etndlogo cubano don Fernando Ortiz, argumento que se inserta en los origenes de la
nacion cubana, en el siglo XVII.

El reparto estuvo integrado por José Antonio Rodriguez, Reynaldo Miravalles, Raul Pomares,
entre otros.

Precio CIDALC, en el XVII Festival Internacional de Karlovy Vary, Checoslovaquia, 1972
Retablo para Romeo y Julieta Filme inspirado en el ballet montado por Alicia Alonso sobre
el clasico de Shakespeare, dirigido por Antonio Fernandez Reboiro.

En 1972:

Un dia de noviembre Filme dirigido por Humberto Solas, con fotografia de Pablo Martinez,
rodado en blanco y negro, con musica de Leo Brouwer y guion del propio realizador junto al
editor Nelson Rodriguez. Cont6 con la actuacion de Eslinda Nufiez y fue el debut de Gildo
Torres. No seria proyectado hasta la década del 90.

Edipo Rey Filme dirigido por Antonio Fernandez Reboiro, version del ballet homonimo
montado por Alicia Alonso con Jorge Esquivel y el Ballet Nacional de Cuba, inspirado en la
obra de Sofocles. Musica de Leo Brouwer y fotografia de Jorge Haydu.

Los papeles de Federico Cortometraje de veintin minutos, del realizador Simon Escobar,
producido por los Estudios Cinematograficos de la Television Cubana, en 16 mm, sobre el
tema de la burocracia.

En 1973:

El extrafio caso de Rachel K Filme dirigido por Oscar Valdés, su Unico largometraje de
ficcion, tras una profusa y reconocida obra como documentalista. Pieza controversial, bien
acogida por el publico y mala recepcion de la critica cubana aunque, en el extranjero,

merecio elogios.
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Pelicula que se inserta dentro del género del llamado cine negro y juega con el suspense,
contd con los dialogos de Jesus Diaz, la fotografia de Jorge Haydu quien trabajé con las
tonalidades y matices del blanco, el negro y el gris, y la masica de Leo Brouwer.
Seleccionado como filme notable en el Festival de Londres, Inglaterra, 1980.

El hombre de Maisinici Debut en la ficcion del documentalista Manuel Pérez, con un filme
que se mueve por el tema de la lucha contrabandidos, en la década del 60, con musica de
Silvio Rodriguez y Leo Brouwer, y las actuaciones de Sergio Corrieri, Reynaldo Miravalles y
Adolfo Llaurado, entre otros.

Premio de actuacion masculina para Sergio Corrieri, mencion de honor de la FIPRESCI,
premio de la revista Pantalla Soviética, en el VIl Festival de Moscu, 1973.

Ustedes tienen la palabra Filme de Manuel Octavio GoOmez, con argumento de Jesus Diaz y
del propio director, masica de Leo Brouwer, y actuaciones de ldalia Anreus, Luis Alberto
Ramirez, entre otros.

Primer Premio Paloma de Cristal y Premio del periddico Rude pravo, en el XIX Festival de
Karlovy Vary, Checoslovaquia.

En 1974:

Arrecife Cortometraje de veintilin minutos de Miguel Fleitas, con José A. Pefia, fotografia de
Jorge Hayydu, musica de Leo Brouwer, edicion de Roberto Bravo.

De cierta manera Unico largometraje de ficcion de la desaparecida Sara Gomez, filmado en
el barrio habanero de Miraflores, con el tema del marginalismo y la insercion de una
comunidad en los nuevos valores de la sociedad.

Filmado en blanco y negro, debié hacerse un cuidadoso proceso con el negativo, pasarlo del
formato de 16 mm al de 35mm para estrenarse en 1977, tres afios después del fallecimiento
de su directora que murié de crisis de asma, con solo 31 afios y dejo una profusa obra como
documentalista.

El otro Francisco Filme dirigido por Sergio Giral, insertado en la historia de la esclavitud,
tematica recurrente en ese realizador. Con Miguel Benavides, Alina Sanchez y Ramén Veloz,
entre otros. Inspirada en la novela de Anselmo Suarez y Romero, Francisco, escrita en el
siglo diecinueve.

Premio de actuacién masculina par Miguel Benavides, y mencién especial de la FIPRESCI,
en el IX Festival de Moscu, 1975.

Premio de direccion y Best Sepcial Film, en el Il Festival de Cine de Jamaica, 1975.

Premio Cacho de Oro, V Festival Internacional de Cine, Santarem, Portugal, 1975.

Premio de Teatro en el XVI Festival de Cartagena, Colombia, 1976
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En 1975:

Cantata de Chile Filme de Humberto Solas. Actuaciones de Nelson Villagra y Shenda
Roman.

Premio Globo de Cristal, Festival Internacional de Karlovy Vary, Checoslovaquia, 1976.

Gran Premio en el VI Festival Internacional de Santarem, Portugal, 1976.

Catalina de Oro y premio del jurado a la direcciébn en el XVII Festival Internacional de
Cartagena, Colombia, 1977.

Lazo D’Oro Cinema Neo Realista, Festival Avellino, Italia, 1977.

Colén de Oro y premio del publico en Huelva, Espafa.

Seleccionado como filme destacado del afio en la seleccion anual de la critica de la BBC,
Inglaterra, 1977.

Premio de la Organizacion para la Liberacion de Palestina, en el Il Festival de Cine de
Damasco, Siria, 1981.

Mella Film de Enrique Pineda Barnet, de caracter historico. Con la actuacion de Sergio
Corrieri y otros. Primer filme en colores producido en los estudios en Cuba. Musica de Carlos
Farifas, fotografia de José Tabio.

Premio del Comité de Lucha por la Paz y la Soberania de los Pueblos y Diploma de la Union
de Sindicatos de Uzbekistan, en la antigua URSS, Festival Cinematografico de Tashkent,
1976

En 1976:

Patty-Candela Filme del género de espionaje y suspenso del realizador Rogelio Paris, con
Ramodn Veloz y otros. Fotografia de Pablo Martinez y musica del cantautor Pablo Milanés.

El radio Cortometraje de diez minutos del realizador Juan Carlos Tabio, edicion de Gloria
Arguelles, fotografia de Luis Garcia.

Rancheador Filme de Sergio Giral, con la actuacion de Reynaldo Miravalles, Adolfo Llaurado,
y otros, inserto en la historia de la esclavitud.

Premio de direccion y de filme de ficcion en el Festival Internacional de Kingston, Jamaica,
1977.

Premio de actuacion masculina de reparto para Adolfo Llauradd y premio de Derechos
Humanos del Comité Nacional de Defensa de la Soberania y la Paz, en el XV Festival
Internacional de Cine de Panama, en 1977.

Mencién especial en el XXIX Festival Cinematografico de los Trabajadores, en
Checoslovaquia, 1978.

Distincion del Comité organizador del Festival de Tahskent, en la antigua URSS, 1978.
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La tierra y el cielo Filme de Manuel Octavio Gomez, musica de Sergio Vitier, fotografia de
Livio Delgado, edicion de Nelson Rodriguez, con actuaciones de Samuel Claxton, Tito Junco
y otros.

La ultima cena Filme de Tomas Gutiérrez Alea (Titon), situada en el periodo de la colonia,
critica de la hipocresia y falsedad, en el contexto de la esclavitud. Con actuaciones de
Nelson Villagra y otros.

Premio Hugo de Oro en el Xlll Festival Internacional de Cine de Chicago, Estados Unidos,
1977.

Colon de Oro del jurado en la Il Semana de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia, 1976.
Filme destacado del afio en el Festival de Londres, 1977.

Mejor filme extranjero exhibido en Venezuela, 1978.

Gran Premio en el VIl Festival Internacional de Cine de Figueirada de Foz, Portugal, 1978.
Primer Gran Premio, Festival Cinematogréafico Ibérico y Latinoamericano, Biarritz, Francia,
1979.

En 1977:

El brigadista Filme del realizador Octavio Cortazar, con guién del realizador y de Luis
Rogelio Nogueras. Fotografia de Pablo Martinez, edicion de Roberto Bravo, actuaciones de
Salvador y Patricio Wood, entre otros.

Premio Oso de Plata del Jurado Internacional en el XXVIII Festival de Cine, Berlin Occidental,
1978.

Premio Catalina de Oro, premio de Teatro de camara, premio de la Federaciéon de Cine
Clubes de Colombia, y Condor Colombiano de la Asociacion de Cineastas, en el XVIII
Festival de Cartagena, 1978.

Premio Pelayo en el XVII Certamen Internacional de Cine par la Infancia y la Juventud,
Guijon, Espania, 1978.

Premio especial de la revista Celuloide, en el VIII Festival Internacional de Cine de Santarem,
Portugal, 1978.

Distincion del Comité del KOMSOMOL de Uzbekistan, en Tahskent, antigua URSS, 1978.
Premio de Plata, en el XV Festival Internacional del Ministerio de Educacion, en Teheran,
Iran, 1988.

En 1978:

Una mujer, un hombre, una ciudad... Filme de Manuel Octavio Gémez, con fotografia de
Pablo Martinez, musica de Sergio Vitier, edicion de Nelson Rodriguez, actuaciones de Idalia

Anreus y Mario Balmaseda, entre otros.
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Premio especial de la Revista Internacional, en el XXI Festival de Karlovy Vary,
Checoslovaquia, 1978.

El recurso del método Coproduccion cubano-francesa-mexicana, dirigida por el chileno
Miguel Littin, inspirada en la novela homonima de Alejo Carpentier, con las actuaciones de
Nelson Villagra, Katy Jurado, Reynaldo Miravalles, entre otros.

Los sobrevivientes Filme de Toméas Gutiérrez Alea, Titdn, la pelicula méas relevante del
periodo, marcada por el humor negro, el absurdo y la estética de la crueldad, aguda critica
de la historia de Cuba. Con las actuaciones de Enrique Santiesteban, Reynaldo Miravalles,
entre otros.

Tercer premio otorgado por el publico en la V Semana de Cine Iberoamericano, Huelva,
Espafia, 1979.

Seleccionado como filme notable del afio en el Festival Internacional de Londres, 1979.
Premio de Oro, en el Il Festival de Damasco, Siria, 1981.

Laria de Oro y Premio Ghandi, otorgado por el jurado en el XXI Festival en Avellino, Italia,
1981.

En 1979:

Aguella larga noche Filme de género historico del realizador Enrique Pineda Barnet, con las
actuaciones de Raquel Revuelta, Armando Bianchi, entre otros. Argumento y guidon de
Ambrosio Fornet y del director, musica de Carlos Farifia.

Elpidio Valdés. Primer largometraje de ficcion en dibujos animados, del realizador Juan
Padron.

Gran Premio Coral de dibujos animados, en el | Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, 1979.

Maluala Filme del realizador Sergio Giral, sobre la historia de los cimarrones, con las
actuaciones de Samuel Claxton, Miguel Navarro, Roberto Blanco, entre otros. Fotografia de
Raul Rodriguez, musica de Sergio Vitier.

Gran Premio Coral, compartido, en largometraje de ficcion, en el | Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1979.

Premio CIDALC, en el XII Festival de Karlovy Vary, Checoslovaquia, 1980.

No hay sdbado sin sol Filme de Manuel Herrera, con guion del narrador Onelio Jorge
Cardoso y del realizador. Actuaciones de Eslinda Nufiez y Salvador Wood, entre otros.
Premio de la Union de Escritores y Artistas de Uzbekistan, en el VI Festival Cinematogréfico
de Tahskent, en la antigua URSS, 1980.
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Retrato de Teresa Filme del realizador Pastor Vega, con Daisy Granados y Adolfo Llaurado,
con guion de Ambrosio Fornet, fotografia de Livio Delgado y edicion de Mirita Lores.

Premio de actuacion femenina para Daisy Granados y premio del Comité de Mujeres
Soviéticas, en el XI Festival de Cine de Moscu, 1979.

Mencién especial del jurado en el IX Festival Internacional de Cine de Santarem, Portugal,
1979.

Mencién especial del jurado a Daisy Granados, en la V Semana de Cine Iberoamericano de
Huelva, Espafia, 1979.

Segundo premio, otorgado por el publico, en la Semana Internacional de Cine de Autor, en
Benalmadema, Espafa, 1979.

Catalina de Oro y premio de actuacion femenina a Daisy Granados en el XX Festival de
Cartagena, 1980.

Premio de actuacion femenina, otorgado por el publico, en el Festival del Joven Cine de
Hyeres, Francia, 1980.

Seleccionado como filme notable del afio en el Festival de Londres, 1980.

Bibliografia
Un largo camino hacia la luz: Julio Garcia Espinosa. Edit. Union
Cine, Literatura, Sociedad: edit. Letras Cubanas

Cine Cubano, Seleccion de Lecturas: Edit. Pueblo y Educacion

Relacion de las peliculas cubanas mas premiadas en ese periodo, dentro vy fuera del

pais(documentales):

1868-1968. Documental del realizador Bernabé Herndndez, producido en 1970. En esta
pieza se realiza una reflexion histérica de un siglo de luchas por la independencia nacional.
Obtuvo el Primer Premio Dragon de Plata, en el VIl Festival Internacional de Cortometrajes,
en Cracovia, Polonia, en 1970.

Igualmente, fue seleccionado entre los mejores filmes del afio, por la critica especializada en
Cuba, en 1970.

Recibiéo el Primer Premio Sombrero de Oro, en el Festival Internacional de Cine de
Cortometraje, en Guadalajara, México, en 1971.

Merecié el Premio Fructuoso Gelabert, del Cine Club Catalan, en la Semana Internacional de

Cine, Barcelona, Espafia, en 1971
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Bagazo. Documental del realizador Juan Carlos Tabio, producido en 1970. Premio de la
critica al conjunto de filmes cubanos, presentados en la Semana Internacional de Cine,
Cérdoba, Espafia, 1970.

Piedra sobre piedra . Documental de Santiago Alvarez, producido en 1970. Fue
seleccionado entre los mejores filmes del afio por la critica especializada en Cuba, en 1970.
Diploma de Honor, en el Festival Internacional de Cine Documental y de Cortometraje de
Leipzig, en la RDA, en 1970.

Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial . Documental realizado en 1970 bajo la autoria de
Julio Garcia Espinosa, Miguel Torres y Roberto Fernandez Retamar. Fue seleccionado por la
critica especializada en Cuba, como uno de los mejores filmes, en 1971.

¢ Como, por qué y para qué se asesina a un general?  Documental realizado por Santiago
Alvarez, en 1971, en ese afio fue seleccionado entre los mejores filmes por la critica
especializada en Cuba.

Recibio el Primer Premio y Medalla de Oro, en el Festival Internacional de Cine de Moscu,
URSS, en 1971

La estampida . Documental realizado por Santiago Alvarez, en 1971. Obtuvo el Segundo
Premio y la Palma de Plata, en el Festival Internacional de Cine Documental y de
Cortometraje de Leipzig, en la RDA, en 1971.

Fue seleccionado como filme destacado del afio, en el Festival Internacional de Cine, en
Londres, Inglaterra, en 1972.

Muerte y vida en el Morrillo . Documental dirigido por Oscar Valdés, que fue una de las
mejores muestras del periodo, realizado en 1971 y seleccionado por la critica especializada
en Cuba como una de las mejores obras del cine nacional en ese afo.

Por accidente . Documental realizado por Sergio Giral, en 1971. Recibié Medalla de Bronce,
en el Festival Cinematogréfico Internacional de los Paises Socialistas sobre Proteccion del
Trabajo, celebrado en Sofia, Bulgaria.

Sobre un primer combate . Documental realizado por Octavio Cortazar, en 1971, y
seleccionado por la critica especializada, en Cuba, como una de las mejores producciones
de ese afo.

Recibio el Tercer Premio, en la Muestra de Cine, en Guadalajara, México, en 1972. Obtuvo
también el Primer Premio, en el Festival de Grenoble, en Francia, en 1973.

Ademés mereci6 el Primer Premio en el Festival Internacional de Cortometraje de Tampere,

Finlandia y el Diploma de Mérito, en el Festival Internacional de Cine de Melbourne, en
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Australia, asi como el reconocimiento como filme destacado del afio, en el Festival
Internacional de Cine de Londres, Inglaterra, todos estos galardones en 1973.

En 1975 se le otorgd el Premio Fructuoso Gelabert, del Cine Club Catalan, en la Semana
Internacional de Cine, de Barcelona, Espaiia.

Asistiendo al circulo . Documental realizado, en 1972, por Melchor Casals, seleccionado por
la critica especializada, en ese afio entre las mejores producciones del cine cubano.

De América soy hijo... y a ella me debo . Largometraje documental, especie de gran
reportaje de tono épico, realizado por Santiago Alvarez en 1972. Fue seleccionado por la
critica especializada en ese afio, como una de las mejores producciones cubanas.

Del Escambray, el campesino . Documental realizado por Rogelio Paris, en 1972 y
seleccionado en ese mismo afio por la critica especializada entre las mejores producciones
cubanas.

Los factores de la vocacion . Documental realizado por Juan Carlos Tabio, en 1972 y
seleccionado por la critica especializada en ese mismo afio como una de las mejores
producciones cubanas

Giron . Largometraje documental del realizador Manuel Herrera, filmado en 1972 y donde se
integran recursos noticiosos y reconstrucciones, para dar la epopeya de la batalla de Playa
Giron.

Fue seleccionado por la critica especializada en Cuba como uno de los mejores filmes de
1973 y recibio el Certificado al Mérito, en el Festival Internacional de Cine de Guyana, en
1976.

Hablando del punto cubano . Documental realizado por Octavio Cortazar, en 1972 que fue
seleccionado por la critica especializada, en 1973 como uno de los mejores filmes del afo.
Recibié en 1974 el Primer Premio Cabildo de Plata, en el Festival Internacional de Cine de
Cortometraje, en Buenos Aires, Argentina

No tenemos derecho a esperar . Documental realizado en 1972 por Rogelio Paris y que fue
seleccionado por la critica especializada como una de las mejores producciones del afio.
Obtuvo el Premio a la mejor fotografia, en el Festival Internacional de Cine de Ciudad
Panama, en Panama, en 1972.

Los Pinos Nuevos . Documental realizado por Melchor Casals en 1972 que, en ese mismo
afio, obtuvo el Diploma de Honor, en el Congreso Forestal Mundial de la FAO, en el Festival
de Peliculas Forestales, en Buenos Aires, Argentina.

Un relato sobre el jefe de la columna 4 . Documental realizado por Sergio Giral, en 1972, y

seleccionado por la critica especializada cubana dentro de las mejores peliculas del afio.
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iViva la Republica! Documental realizado por Pastor Vega, en 1972 y seleccionado por la
critica especializada cubana entre las mejores peliculas del afio 1973.

Asamblea de produccién y servicios . Documental realizado por Héctor Veitia, en 1973. En
ese afio recibié mencion, dentro del conjunto de documentales con motivos al Xl Congreso
de la CTC. Fue seleccionado por la critica especializada cubana entre las mejores obras del
afno.

La emulacion socialista . Documental realizado por Oscar Valdés, en 1973. Fue también
reconocido dentro del conjunto de documentales producidos con motivo al XIll Congreso de
la CTC. Fue también seleccionado por la critica especializada cubana entre las mejores
obras del afo.

Los medicamentos . Documental realizado por Idelfonso Ramos, en 1973. En ese afio fue
seleccionado por la critica especializada cubana entre las mejores producciones de ese afo.
Microbrigadas: un diario . Documental realizado por Héctor Veitia, en 1973, seleccionado
igualmente por la critica cubana entre las mejores producciones del afio.

Miriam Makeba . Documental realizado en 1973 por Juan Carlos Tabio sobre la visita a Cuba
de la célebre cantante sudafricana. Fue seleccionado por la critica especializada entre las
mejores producciones del afio.

Mundial de pesas . Documental realizado por Luis Felipe Bernaza, en 1973 que, en 1974,
fue seleccionado por la critica especializada como una de las mejores producciones del afo.
Merecio, en 1975, el Premio especial Copa CONI, del Comité Olimpico Nacional Italiano, en
el Festival Cartina d’Ampezzo, en ltalia.

La nueva escuela . Documental realizado por Jorge Fraga, en 1973, seleccionado en ese
aflo por la critica especializada cubana entre las mejores obras producidas por el cine
cubano.

Premio Fipresci, en el Festival Internacional de Cine Documental y Cortometraje de Leipzig,
en la RDA, en 1973 y Diploma de Honor.

En 1976 recibio el Certificado de excelencia, en el Festival Internacional de Cine de Guyana.
Panama Un reportaje especial sobre la reunion del Consejo de Seguridad.

Documental realizado por Pastor Vega, en 1973 y seleccionado en ese afio por la critica
especializada entre las mejores producciones cubanas.

Primera escuela del proletariado . Documental realizado por Juan Carlos Tabio, en 1973 y
seleccionado en ese afio por la critica especializada cubana entre las mejores producciones.
El Programa del Moncada . Documental realizado por Octavio Cortazar, en 1973. Merecio el

Certificado al Mérito, en el Festival Internacional de Cine de Guyana, en 1976.
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Que bueno canta usted . Documental realizado por Sergio Giral, en 1973 y seleccionado por
la critica especializada entre las mejores obras del afio, en 1974.
Régimen salaria |. Documental realizado por Manuel Herrera en 1973, merecié mencion en
el conjunto de los documentales producidos en ocasion del Xl Congreso de la CTC. Fue
también seleccionado por la critica especializada entre las mejores piezas del afio.
Sobre horas extras y trabajo voluntario . Documental realizado por Sara Gomez (1) en
1973. Recibié mencion dentro el conjunto de obras producidas en ocasion del XIII Congreso
de la CTC.
(1)Esta joven cineasta, un afio después, con solo 31 de edad, fallecia en La Habana, victima
de un paro respiratorio en medio de una crisis de asma. Fue la Unica cineasta cubana que ha
realizado, hasta el presente, un largometraje de ficcibn en nuestra cinematografia, De cierta
manera. Dejé una considerable obra como documentalista
Fue seleccionado por la critica especializada dentro de las mejores piezas del afio.
El tigre saltd y matd... pero... morira... morira!! Largometraje documental realizado por
Santiago Alvarez, en 1973.
Seleccionado por la critica especializada como una de las mejores piezas del afio. Obtuvo el
Premio especial del jurado en el Festival Internacional de Cine Documental y de Cortometraje
de Leipzig, en la RDA.

...y el cielo fue tomado por asalto . Documental realizado por Santiago Alvarez, en 1973,
seleccionado en ese afio por la critica especializada dentro de las mejores obras del cine
cubano.
Analisis de un problema . Documental realizado por Santiago Villafuerte, en 1974, y
seleccionado por la critica especializada en ese mismo afio dentro de las mejores
producciones cubanas
Arte del pueblo (2) Documental realizado por Oscar Valdés, en 1974 y que merecio el voto
de reconocimiento por los logros alcanzados en los diversos certamenes internacionales en
que se presento.
(2) En este documental, una de las mejores piezas por sus valores estéticos de toda la
década del 70, se testimoniaba el movimiento popular que se gesto, en el barrio suburbano
del reparto Juanelo, en las afueras de la capital, con el trabajo del “papier maché”,
aglutinados los vecinos de la comunidad, alrededor de una de las mayores figuras de las
artes visuales cubanas, la ya desaparecida pintora Antonia Eiriz

Segundo Premio, Paloma de Plata, en el Festival Internacional de Cine Documental y

Cortometraje de Leipzig, en a RDA, en 1974.
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Tercer Premio del jurado internacional en el Certamen Internacional de Cine Documental y
de Cortometrajes de Bilbao, Espafia, en 1974.

Fue seleccionado como filme significativo del afio por la critica especializada en 1974.

Copa a Oscar Valdés y a su equipo técnico por el CDR No. 3, del Reparto Juanelo, en La
Habana, Cuba.

Premio Ciudad de Huesca, Danzante de Oro, Festival Internacional de Filmes Cortos, Ciudad
de Huesca, Espafia, 1975.

Premio Fructuoso Gelabert, del Cine Club Catalan, en la Semana Internacional de Cine,
Barcelona, Espafa, 1975.

El arte del tabaco .(3) Esta breve pieza maestra fue realizada por Tomas Gutiérrez Alea,
(Titén), en 1974, después de muchos afios sin dirigir un documental. Merecié, en 1976,
diploma del Comité Soviético por la Paz, en el Festival Internacional de Cine de Tashkent, en
la URSS

(3) Este maestro, fundador del nuevo cine cubano, dirigié peliculas tan embleméticas como
La muerte de un burdcrata, Memorias del subdesarrollo (una de las piezas clasicas de la
cinematografia de la Isla) y la archiconocida Fresa y chocolate, realizada esta Ultima a cuatro
manos con el también director de documentales y ficcion, Juan Carlos Tabio

Con las mujeres cubanas . Documental realizado por Octavio Cortazar en 1974, que fue
seleccionado por la critica especializada como uno de los mejores filmes del afio y que
recibié, en 1975, el Primer Premio de la Prensa Cinematografica, en el Concurso 26 de Julio,
auspiciado por la Union de Periodistas de Cuba.

Recibio el Premio especial del Comité de Mujeres Soviética, en el Festival Internacional de
Cine de Moscu, URSS, en 1975.

Y Obtuvo, en 1976, el Diploma del Comité Soviético por la Paz, en el Festival Internacional
de Cine de Tashkent, en la URSS.

Golpe por golpe . Documental realizado por Luis Felipe Bernaza, en 1974, y seleccionado
por la critica especializada como uno de los mejores filmes, en 1975. Obtuvo el Primer
Premio en el Concurso periodistico José Manuel Gonzalez Barros, de la Union de Periodistas
de Cuba, en 1976.

Recibio el Premio del jurado en el Festival de Oberhaussen, en la RFA, en 1977. Y el Premio
al mejor filme, en el Festival de cine deportivo, en Saint Vincent, Italia, en 1977.

XV Aniversario . Documental de José Massip, realizado en 1974, en colaboracion con el
mayor Abelardo Placeres Cambra. Recibio el Premio especial del Comité Estatal de Arte y

Cultura, de la Unién Cinematografica, en Sofia, Bulgaria, en 1974.
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La quinta frontera . Documental realizado por Pastor Vega, en 1974. Fue seleccionado por
la critica especializada como uno de los mejores filmes de 1976

Simparalé .(4) Esta es una joya del género documental cubano, fue realizado en 1974 por
Humberto Solas. Recibié el voto de reconocimiento por los logros obtenidos en los
certamenes internacionales.

(4) En un periodo donde sobresalieron documentales de corte politico, esta obra es una
expresion de la cultura, de altos valores estéticos y una muestra, en el género, del talento del
realizador Humberto Solas, autor en el cine de ficcion, de obras tan emblematicas, ya
clasicas dentro del cine iberoamericano, como Lucia.

Obtuvo el Primer Premio Concha de Oro, en el Festival Internacional de San Sebastian,
Espafia, en 1974.

Merecié la Medalla de Bronce, en el Festival Internacional de Cortometrajes, en Barcelona,
Espafia, en 1974.

Recibio el Premio Especial de la Organizacion de Liberacion de Palestina, en el Festival
Internacional de Cine Documental y de Cortometrajes, de Leipzig, n la RDA, en 1974.

Fue seleccionado por la critica especializada como filme significativo del afio en Cuba, en
1975.

Gano el Diploma del Comité Soviético por la Paz, en el Festival Internacional de Cine de
Tashkent, en la URSS, en 1976.

Soledad Bravo . Documental realizado por Juan Carlos Tabio, en 1974 sobre la visita de la
trovadora venezolana a Cuba. Esta obra fue seleccionada por la critica especializada como
una de las mejores producciones del afio.

Sulkary .(5) Documental realizado por Melchor Casals, en 1974 y merecedor, en 1976, del
Certificado al Mérito, en el Festival Internacional de Cine de Guyana.

(5) Gracias a este documental, se ha podido salvar para la memoria, por la via del
audiovisual, el testimonio de una de las piezas antoldgicas del Conjunto de Danza Moderna,
coreografia donde se representa la cultura yoruba, en el asiento de las raices afro de la
nacion cubana, en esta interpretacion de la ya clasica realizacion del maestro Eduardo
Rivero quien, por el conjunto de su obra, ha recibido el Premio Nacional de Danza.

Sulkary explicita los vasos comunicantes que existen entre el cine y las artes y demuestra el
valor plastico de las imagenes y de la musica en este documental signado por la sensualidad

y su trascendencia estética.
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Trinidad . Documental realizado por Héctor Veitia, en 1974. Merecio el Premio especial del
jurado (ex-aequo) en el Festival Internacional de Cine Turistico, Tourfilm, en Checoslovaquia,
en 1977.

Varadero . Documental realizado por Miguel Fleitas, en 1974. Mereci6 el Premio especial del
jurado (ex-aequo), en el Festival Internacional de Cine Turistico, Tourfilm, en Checoslovaquia,
en 1977.

Tema: El cine en Cuba

Sumario: Década del 80°". Principales realizadores, obras mas significativas y su relacion con
el contexto histérico.

Los afos ochenta fueron de replanteamiento. La voluntad reflexiva y problematizadora en
estrecha articulacion con la sociedad, fue un sintoma comun a todas las artes. De esta
década son grandes peliculas como Papeles secundarios (1989) y Clandestinos (1987), de
Orlando Rojas; La bella del Alhambra (1989), de Enrique Pineda Barnet; Cecilia (1981) y Un
hombre de éxito (1985), de Humberto Solas; Una novia para David (1987), de Fernando
Pérez; y Plaff (1989) de Juan Carlos Tabio. Se estrena también, con sonante éxito, el
largometaje de dibujos animados Vampiros en La Habana (1985), dirigido por Frank Padron.
En el panorama de la cinematografia de los noventa, merecen mencionarse peliculas como
Hello, Hemingway (1990), de Fernando Pérez; Alicia en el pueblo de maravillas (1990), de
Daniel Diaz Torres; Maria Antonia (1990), de Sergio Giral; El siglo de las luces (1992), de
Humberto Solas; Adorables mentiras (1991), de Gerardo Chijona, Fresa y chocolate (1993),
de Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio; La ola (1996) de Enrique Alvarez; Pon tu
pensamiento en mi (1993) y Amor vertical (1996), de Arturo Soto. Fresa y chocolate es la
pelicula que mas éxito ha tenido en la historia filmica cubana. Nominada al premio Oscar
como mejor pelicula extranjera, el film logr6 que Cuba pudiera penetrar al mercado
cinematografico mundial. La dltima pelicula cubana, La vida es silbar, de Fernando Pérez,
recibio el Primer Premio del Festival de Cine Latinoamericano de La Habana. Muchas de las
peliculas antes mencionadas obtuvieron, durante las diversas décadas, numerosos premios

en festivales nacionales e internacionales.

Segun Rogelio Nogueras:
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Resulta significativo que la década del 80 se inicie con Cecilia, de Humberto Solas. A méas de
veinte afios del nacimiento de nuestro cine revolucionario, la mas popular obra literaria
cubana de ficcion (Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde) llega a las pantallas, seguramente
enriquecida con las enormes posibilidades que brindan el cine y el indiscutible talento de

Solas.

En la segunda mitad de la década de los ochenta se produjo una gran cantidad de peliculas,
no soélo por el Instituto Cubano del Arte y la Industria Cinematograficos, ICAIC, sino también
por el movimiento aficionado, organizado en la Federacion Nacional de Cine Clubes, entre
los que se destacan piezas sobresalientes de la historia de la cinematografia cubana como
Ecos, de Tomas Piard. Y también se realizaron obras por los Estudios Cinematograficos y de
Television de las Fuerzas Armadas Revolucionarias (ECITVFAR) como Algo mas que sofiar,
de Eduardo Moya, y por los Estudios Cinematogréficos de la Television Cubana que
permitieron se produjera otro hito en nuestro cine, al realizarse en 16 mm, el segundo
largometraje de ficcion, en la cinematografia cubana, dirigido por una mujer: Te llamaras
Inocencia, de la realizadora Teresita Ordoqui que fue exhibido en la pequefia pantalla y que

inscribe el nombre de esta fémina en la historia del cine nacional.

En este lustro se continud la realizacion de peliculas por los nuevos directores promovidos al
espacio del largometraje de ficcion quienes transitaran desde la épica hasta la comedia en el

nuevo cine cubano que comenzé en esa década.

También, pero en la estructura del ICAIC, se produjo un suceso relevante: Vampiros en La
Habana, largometraje de ficcion, del cineasta Juan Padron, en dibujos animados, dentro del
género del suspenso y el cine negro, considerado un clasico de la filmografia cubana, en
1985.

En el conjunto de una profusa, variada y desigual produccién de largometrajes de ficcion, en
35 mm, sobresalen también alguno de los filmes méas importantes del nuevo cine: Papeles
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secundarios, de 1989, realizado por Orlando Rojas, obra que se considera por la critica como
la mas destacada de los afios 80, asi como el primer musical de éxito y calidades estéticas:

La bella del Alambra, igualmente producido en 1989, y dirigido por Enrique Pineda Barnet.

Otras peliculas notables del periodo son la opera prima del realizador Fernando Pérez, en la
ficcion: Clandestinos, de 1987; Un hombre de éxito, de 1986, del maestro Humberto Solas; la
comedia Plaff, o demasiado miedo a la vida, de 1988, de Juan Carlos Tabio; Lejania, de 185,
del desaparecido Jesus Diaz, asi como la Inatil vida de mi socio Manolo, de 1989, del
maestro Julio Garcia Espinosa y Un novia para David que, en 1985, constituy6 el début en la
ficcion del hasta entonces documentalista Orlando Rojas, cineasta que fue la figura mas
relevante de los afios 80 en el cine cubano.

Relacién de las peliculas producidas en el lustro:

En 1985:

Algo mas que soflar Version cinematogréafica, en 90’, de la serie homénima producida para la
televisién por los Estudios Cinematograficos y de Television de las Fuerzas Armadas Revolucionarias,
en colaboracién con la TV Cubana y dirigida por el teleasta Eduardo Moya, con argumento del
escritor Eliseo Altunaga. Tuvo en su elenco una pléyade de jovenes intérpretes que después
realizarian sus carrereas escénicas en el cine cubano, el teatro y la propia television, como Isabel
Santos, Luis Alberto Garcia, hijo, Rolando Brito, Enrique Alvarez (quien evolucionaria hasta
convertirse en cineasta y dirigir varias peliculas y documentales en los noventa) y el joven aunque
veterano Patricio Word.

Como la vida misma Debut en el largometraje de ficcion del documentalista y escritor Victor
Casaus, con este filme de 107, inspirado en la pieza teatral Molinos de Viento, del
dramaturgo cubano Rafael Gonzalez, y que contd en su elenco con actores del Grupo Teatro
Escambray como Fernando Echevarria, y con otras figuras como Beatriz Valdés. En la
edicion estuvo Roberto Bravo, la fotografia fue de Raul Rodriguez y la muasica de Silvio
Rodriguez. El guion fue escrito por el director con el desaparecido poeta Luis Rogelio
Nogueras.

Premio de la Union de Juventudes Socialistas de Checoslovaquia en el XXV Festival de
Karlovy Vary, 1986.

El corazén sobre la tierra  Début en el largometraje de ficcion del documentalista, dibujante
y disefiador Constante (Rapi) Diego, con guidn de su hermano, el escritor Eliseo Alberto. En
las actuaciones sobresalen las de Reynaldo Miravalles, Annia Linares, Nelson Villagra y Tito
Junco.
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Premio compartido de actuacion masculina para Reynaldo Miravalles, en el XXV Festival de
Cartagena de Indias, Colombia, 1985.

Premio del Publico en el | Festival de Cultura Cubana en Burdeos y Leogan, Francia, 1986.
De tal Pedro tal astilla Début en el largometraje de ficcion del desaparecido escritor y
cineasta Luis Felipe Bernaza quien antes habia realizado un documental sobre el mismo
tema y personaje: Pedro cero por ciento, y llevo después la historia al otro género, desde su
recreacion fabular. Es una comedia de enredos que tiene un fuerte referente de la obra de
Shakespeare, La fierecilla domada. Conté con la fotografia de Jorge Haydu y el guién del
mismo realizador junto al dramaturgo Nelson Dorr. En su elenco se destacan Reynaldo
Miravalles y Nancy Gonzalez.

En tres y dos Filme de tematica deportiva, sobre el béisbol, del realizador Rolando Diaz, con
102’. Tuvo en su reparto a Alejandro Lugo, Samuel Claxton y Mario Balmaceda, entre otros.
Lejania Filme de 90’ del desaparecido escritor y realizador Jesus Diaz que tuvo, por tema, el
reencuentro de los cubanos de la Isla con los familiares de la “comunidad” en los Estados
Unidos. Conto con la fotografia de Mario Garcia Joya y la cAmara de Raul Pérez Ureta. Entre
sus protagonistas sobresalen los actores Veronica Lynn, Isabel Santos, Jorge Trinchet,
Mauricio Rentaria y Rogelio Blain.

Premio de la Fipresci en el VIl Festival del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1985.
Premio Mégano, otorgado por la Federacion Nacional de Cine Clubes de Cuba, 1985.

Una novia para David Début en el largometraje de ficcion del documentalista Orlando Rojas.
Con este filme de 103’, donde debut6 igualmente como guionista el narrador Senel Paz. En
su reparto sobresalen Maria Isabel Diaz, Jorge Luis Alvarez y Thais Valdés, entre otros. La
fotografia es de Livio Delgado.

Premio de Honor de la revista América Latina en el Festival de Tashkent. En la antigua Union
Soviética, en 1986.

Premio a la mejor fotografia en el Festival de Cartagena de Indias, Colombia, 1986.

Premio del jurado y primer premio de largometrajes en el | Festival de la Cultura Cubana, en
Burdeos y Leognan, Francia, 1986

Vampiros en La Habana Largometraje de dibujos animados, en 75’, del realizador Juan
Padrén, realizado para el publico adulto, sobre la Cuba de los afios 30 del siglo XX, con el
corte del cine negro y el suspense, considerado un clasico del cine cubano.

Tercer Premio Coral de animacion, en el VII Festival Internacional del Nuevo Cine

Latinoamericano, La Habana, 1985.

136



Primer premio de animacion, en el | Festival de Cultura Cubana en Burdeos y Leognan,
Francia, 1986.

En 1986

Baragua Filme de corte historico, sobre la célebre Protesta de Baragué en la que el Mayor
general Antonio Maceo, rechazo6 tajantemente la paz pactada con Espafia, para concluir la
llamada Guerra de los Diez Afos, en el siglo XIX, cinta del realizador José Massip, uno de
los fundadores del nuevo cine cubano, con 111’, con un elenco integrado por Mario
Balmseda, Nelson Villagra, Sergio Corrieri, entre otros.

Capablanca Coproduccion entre Cuba y la antigua Union Soviética, dirigida por el cubano
Manuel Herrera, con 97’, y un elenco integrado por César Evora, Eslinda Nufiez y Galina
Balieva, entre otros. El filme se centra en episodios de la vida del campedn mundial de
ajedrez, José Raul Capablanca.

La Gran Rebelion Largometraje de 90, del realizador Jorge Fuentes, producido por los
Estudios Cinematograficos de las Fuerzas Armadas Revolucionarias que también fue
exhibido, como serial, por la television.

En su reparto se encontraron los actores Pedro Rentaria, Reynaldo Miravalles, Adela Legra,
Luis Alberto Ramirez, entre otros. Y relataba la historia de un combatiente de la guerrilla en
la Sierra Maestra que, en el decursar del tiempo, llega hasta el grado de General, y cumple
mision internacionalista en Africa.

Dolly back Cortometraje de 11’, del realizador Juan Carlos Tabio, con fotografia de Adriano
Moreno y actuaciones de Alejandro Diaz, Filiberto Romero, Luis Garia, Mirtha lbarra y
Samuel Claxton, entre otros. Manifiesta el sentido del humor de su autor, en su abordaje de
las apariencias y mentiras de la apreciacion de la realidad.

Premio, compartido, en corto de ficcion, en la octava edicion del Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1986.

Un hombre de éxito Largometraje de 116, del realizador Humberto Solas, con fotografia de
Livio Delgado y edicion de Nelson Rodriguez, conté con la actuacion protagonica de Ceésar
Evora, en esta cronica del oportunismo politica en la Cuba del siglo XX, desde las primeras
décadas de la republica hasta la vispera de la revolucion.

Gran Premio Coral, compartido, y premios compartidos en fotografia y escenografia para
Livio Delgado y Derubin Jacome, respectivamente, en el VIII Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano, La Habana, 1986.

Primer premio, Catalina de Oro, en el Festival de Cartagena, Colombia, 1987.
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Segundo premio, Maquila de Plata, en el Festival de Cine Ibérico y Latinoamericano de
Biarritz, Francia, 1987.

Cabeza de Palenque, otorgado por la seleccion para la seccion oficial en la Xl Resefia
Mundial de Cine, Acapulco, México, 1987.

Premio de Oro en el V Festival de Cine de Damasco, Siria, 1987.

Mencion especial a la direccidn en el XllI Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia,
1987.

Premios Caracol de direccién, guion, fotografia, escenografia y ediciéon en el IV Festival de la
Union de Escritores y Artistas de Cuba, 1987.

Mencién de actuacion novel para Mabel Roche, y menciones especiales de actuacion para
Daisy Granados y César Evora, asi como menciones de actuacion masculina para Miguel
Navarro y Carlos Cruz, por la seccion de Artes Escénicas, en el mencionado festival, 1987.
Madrigal del inocente Mediometraje de ficcion de 52, del realizador Jorge Ramoén Gonzalez,
producido por los Estudios Cinematogréaficos de la Television. Fue filmado en 16 mm. La
musica es de Pablo Milanés, el guion del dramaturgo Gerardo Fernandez y la edicién de
José Garcia Tabeada.

Otra mujer Largometraje de 980, del realizador Daniel Diaz Torres, con fotografia de Radul
Pérez Ureta, y guion del desaparecido Jesus Diaz. Tuvo entre sus protagonistas al también
desaparecido Jorge Villazon y a Mirtha Ibarra.

El tema de este film es la mujer y su proceso de liberacion en medio de las dificultades,
insertas en el medio rural, que presentan los tables y conductas del imaginario patriarcal y
una critica del machismo.

Placido Largometraje de 96’ del realizador Sergio Giral, inspirada en la obra homénima del
dramaturgo Gerardo Fullera. La musica es de Sergio Vitier, la edicion de Nelson Rodriguez y
la fotografia de Raul Rodriguez. En su elenco sobresalen Jorge Villazon, Rosita Fornés y
Mira Ibarra. Se inscribe en la linea del cine histdrico, ya que en el argumento se reflejan los
sucesos acaecidos a mediados del siglo XIX, durante la llamada Conspiracion de la Escalera,
y tiene como eje el problema de la esclavitud. Su protagonista, el poeta Placido, mulato
liberto, como otras figuras historicas, serd ejecutado por sus presuntos vinculos con el
movimiento separatista y abolicionista.

Premio Caracol de actuacion masculina para Jorge Villazon, en el IV Festival de la Union de
Escritores y Artistas de Cuba, 1987.

Copa de Plata, en el Festival Internacional de Cine de Oréan, Argelia, 1988.

En 1987
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Amor en campo minado Largometraje de 100’, del realizador Pastor Vega, coproducido por los
Estudios Cinematograficos del Instituto Cubano de Radio y Television y el Instituto Cubano del Arte y
la Industria Cinematograficos.
El argumento se inspird en la pieza teatral del brasilefio Dias GoOmez, la musica fue de Chico
Buarque de Hollanda, y conté con las actuaciones de Daisy Granados y el desaparecido
Adolfo Llaurado.
Premio de actuacion femenina para Daisy Grandos, premios de la FIPRESCI y de la OCIC,
en el Festival de Cine de Troia, Portugal, 1988.
Mencion de actuacion masculina para Adolfo Llauradd, en el IX Concurso de Actuacion de la
Asociacion de Artistas Escénicos de la Union de Escritores y Artistas de Cuba, 1988.
Premio Sable de Plata, en el X Festival de Cine de Damasco, Siria, 1989.
Clandestinos Deébut en el largometraje de ficcibn del hasta entonces documentalista
Fernando Pérez. Filme de 103’, con fotografia de Adriano Moreno, musica de Edesio
Alejandro, cadmara de Julio Valdés, guion del desaparecido Jesus Diaz. Conté con las
actuaciones protagonicas de Luis Alberto Garcia e Isabel Santos. Saga sobre la lucha
clandestina en La habana de la década del 50, en el siglo XX, contada como una historia de
amor.
Premio Coral de Opera prima, y de actuacion femenina para Isabel Santos, en el IX Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1987.
Premio Opera prima, otorgado por la Asociacibn Hermanos Saiz y también el de la revista
cultural El caiman barbudo, La Habana, 1987. Premio Rubén Martinez Villena, concedido por
la UJC, y el Ministerio de Cultura, en Cuba, 1987.
Premio Opera prima en el X Festival de Tashkent, 1988.
Premios India Catalina al filme, direccién (compartido) y actuacion masculina para Luis
Alberto Garcia, en el XXVIII Festival de Cartagena, Colombia, 1988.
Premio de guion en el | Festival de Cine de San Juan, Puerto Rico, 1988.
Premios de direccion, edicion y banda sonora, asi como los premios ECITVFAR y FMC, en el
V Festival de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba, 1988.
Premios de actuacién en cine a Isabel Santos y Luis Alberto Garcia, menciones a Susana
Pérez, Rolando Tarajano y Amado del Pino, en el IX Concurso de actuacion de la Asociacion
de Artistas Escénicos, La Habana, 1988.
Como nosotros La Unica significacidén de este filme es haber sido el primer largometraje de
ficcion producido pro los Estudios Cinematograficos y de TV de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias.
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Fue dirigido por Roberto Diaz quien escribié el guidon con Osvaldo Navarro. La musica es de
Pedro Luis Ferrer y la fotografia de Miguel Angel Oreo. Se inscribe dentro de la linea del cine
histérico, porque su argumento se enmarca sobre la primera guerra de independencia, en
1868.

Ecos Es el primer largometraje de ficcion producido por el cine aficionado, dentro del
movimiento del nuevo cine cubano, nacido de los cine-clubes de creacidén, y fue el début en
la ficcibn del documentalista Toméas Piard. Es un filme de 87’ y en su reparto sobresalen
César Evora, Gisela Rangel, Josefina Izquierdo y Rebeca Rodriguez.

Gallego Coproduccion cubano-espafiola de 1280, dirigida por el desaparecido realizador
Manuel Octavio Gomez, inspirada en la novela homénima de Miguel Barnet. La musica es de
Pablo Milanés, y entre las actuaciones se destaca el actor hispano Sancho Gracia, en el
papel principal, asi como Francisco Rabal y Jorge Sanz, y los cubanos Linda Mirabal, Hilda
Oates y Leticia Herrera.

Diploma de reconocimiento a la obra de Manuel Octavio Gémez en el XXVI Festival de cine
de Karlovy Vary, en Checoslovaquia, 1988.

En 1988

Plaff Exitosa comedia este largometraje de 110, del realizador Juan Carlos Tabio, con un elenco
encabezado por Daisy Grandos, Raul Pomares, Thais Vakldés y Luis Alberto Garcia.

Mencién especial del jurado en el XIV Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, Espafia,
1988.

Tercer premio Coral, y premio Fipresci en el X Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, 1988.

Premio al largometraje en el Festival Latino de Nueva York, Estados Unidos, 1989.

Premio de actuacion femenina, para Daisy Grandos, en el Festival de Troia, Portugal, 1989.
Premio de direccion y guion, asi como Premio Catedral, de la OCIC de Cuba, en el VI
Festival de la Unidon de Escritores y Artistas de Cuba, 1989.

Premio al filme, en el Il Festival de Cine del Caribe, Fort de France, Martinico, 1990.

Premio Mégano, otorgado por la Federacion Nacional de Cine Clubes, La Habana, 1989.

Un sefior muy viejo con unas alas enormes Coproducicon cubano-espafiola-italiana,
dirigida por el realizador argentino Fernando Birri, con los actores Daisy Grandaos, Asdrubal
Meléndez, Silvia Planas, Luis Alberto Ramirez, Adolfo Llauradd, y el propio realizador en el
papel principal.

Inspirada en el cuento homénimo de Gabriel Garcia Marquez, conto con la fotografia de Raul

Pérez Ureta y la musica de Gianni Nocenzi y Segio Vitier.
140



Premio Osella, de banda sonora, en Venecia, 1988.

Coral de escenografia en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, La
Habana, 1988.

Premio de trucaje a Eusebio Ortiz, en el Festival de la Union de Escritores y Artistas de Cuba,
1989.

Te llamaras Inocencia La trascendencia de este filme de soélo 60’, de la realizadora Teresita
Ordoqui, y producido en 16mm, por los Estudios Cinematograficos de la Television Cubana,
es haber sido el segundo largometraje de ficcidn en la historia de toda la cinematografia
cubana, dirigido por una mujer.

Con guién de la propia realizadora, edicion de Margarita Gonzales y fotografia de Martinez
Carmona, se inspira en una narracion del cubano Miguel de Carrion, y es una puesta en
escena que subraya, desde su plasticidad, el juego de la sexualidad, el erotismo, y el tiempo
y el espacio. Sus intérpretes fueron Anabel Leal y Aramis Delgado.

Premio en el Festival de Filmes para la Television, Praga, Checoslovaquia, 1988.

Vals de la Habana Vieja Largometraje del desaparecido Luis Felipe Bernaza, con 849,
fotografia de Jorge Haydu y actuaciones de Ana Vifas, Silvia Planas y Reynaldo Miravalles,
filme signado pro el humor desde su critica a esquemas y habitos.

Premio Catalina de Oro de actuaciéon femenina para Ana Vifas, en el XXIX Festival de
Cartagena, Colombia, 1989.

En 1989

Bajo presion Largometraje de 110’, del realizador Victor Casaus, con las actuaciones de
René de la Cruz, padre, Broselianda Hernandez, José Antonio Rodriguez e Isabel Moreno.
Se inspira en la obra teatral Accidente, del dramaturgo cubano Roberto Orihuela, conté con
la musica de Carlos Varela, sonido de Ricardo Istueta, edicién de Gladys Camba y fotografia

de Adriano Moreno.

La bella del Alhambra Primer largometraje musical logrado estéticamente y exitoso del

nuevo cine cubano. Largometraje de 108’, del realizador Enrique Pineda Barnet. Inspirado en
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la novela Rachel, de Miguel Barnet. Tuvo entre sus intérpretes a Beatriz Valdés, Veronica
Lynn, Carlos Cruz y Ramon Veloz.

Es una recreacion de la historia del teatro bufo cubano, en las primeras décadas del siglo XX,
cont6 con la musica del maestro Mario Romeo, y la escenografia de Derubin Jacome-Diana
Fernandez.

Premio Goya, en Espafia, a la mejor pelicula extranjera de habla hispana, 1989. Fue el
primer filme cubano en obtener ese reconocimiento.

Premios Corales de musica, escenografia, ambientacién en el Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1989.

Premio de actuacion femenina para Beatriz Valdés en el Festival Latino de Nueva York,
Estados Unidos, 1990.

Premio especial de la revista cultual cubana El caiman barbudo a Beatriz Valdés, en 1990.
Premio al filme de ficcion y premio Pitirre, en el 1l Festival de San Juan, Puerto Rico, 1990.
Premios Caracol de direccion, fotografia, sonido, edicion, disefio de vestuario, escenografia y
actuacion femenina, en el VII Festival de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba, 1990.
Premio concedido por la Universidad de La Habana a la pelicula, 1990.

Premio Mégano de la Federacion Nacional de Cine Clubes, La Habana, 1991.

La inatil muerte de mi socio Manolo Largometraje de 84’, del realizador Julio Garcia
Espinosa, con las actuaciones de Mario Balmaseda y Pedro Rentaria, fotografia de Livio
Delgado, inspirado en la obra teatral de Eugenio Hernandez Espinosa.

Premio de actuacion masculina para Mario Balmaceda, otorgado pro la Asociacién de Artes
Escénicas, en el VIl Festival de la Union de Escritores y Artistas de Cuba, 1990.

Papeles secundarios Coproduccion cubano-espafiola, de 113’, dirigida por el realizador
Orlando Rojas, este filme esté considerado por la critica como la pelicula mas importante del
nuevo cine cubano en la década de los 80.

Con la fotografia de Raul Pérez Ureta y las actuaciones del espafiol Juan Luis Galiardo y de
Ernesto Tapia, asi como de Rosa Fornés y Luisa Pérez Nietgo, es una vision critica del
universo de la cultura cubana de la época y contribuyé con su puesta en pantalla a dar un
giro en la estética de la imagen en el cine cubano.

Premio Coral de actuacion masculina para Ernesto Tapia, y en edicion, asi como segundo
Coral en ficcidn en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, 1989.

Premio Giraldilla, otorgado por la Ciudad de La Habana, en el Festival del Nuevo Cine

Latinoamericano, 1989.
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Premio a la imaginacion creadora, a la fotografia de Raul Pérez Ureta, y premio Vigia, de la
Ciudad de Matanzas, al mejor filme, 1989.

Premio especial del jurado en direccion, fotografia, escenografia en el VI Festival de la Union
de Escritores y Artistas de Cuba, 1989.

Premio de la critica especializada, La Habana, 1989.+

Premio especial del jurado en el V Festival del Cine Latinoamericano, Italia, 1990.

Venir al mundo Largometraje de 79" del realizador Miguel Torres, con musica de Frank
Fernandez, fotografia de Raul Rodriguez y actuaciones de Mario Balmseda, Susana Pérez,
Tahiti Alvarifio, Alberto Pujol, entre otros.

La vida en rosa Largometraje de 86’, del realizador Rolando Diaz, con las actuaciones de
Manuel Porto, Maria de los Angeles Santana, Tony Cortés, ente otros.

Premio Caracol de guion y edicion en el Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, 1989.

PELICULAS CUBANAS

Peliculas cubanas de ficcion. El nuevo cine: 1990-1  994.

Al irrumpir la Gltima década del siglo XX, y al producirse la crisis que llevo a la desaparicién
de la Union Soviética y de los paises socialistas del este de Europa, Cuba debid enfrentar
grandes problemas econdmicos al perder sus mercados, al tiempo que se recrudecia el
blogqueo impuesto por los Estados Unidos a la Revolucion, de ahi que esta situacion también
incidiese en la produccién de la cinematografia nacional en los momentos en que emergian
nuevas figuras, tendencias tematicas y estilisticas en el universo filmico, donde el soporte del
video vendria a cubrir el déficit de las realizaciones en celuloide.

Sin embargo, y a pesar de las dificultades, todavia el cine cubano pudo producir numerosas
peliculas de ficcion, en largos, cortos y medios metrajes, por la via de las coproducciones
con Espafia, México, Colombia, Perd, Venezuela, el Pais Vasco y Francia.

Numerosas serian las cintas del primer lustro, -como muy desiguales en calidades estéticas-
desde 1990 a 1994, y diversas las miradas de sus realizadores, quienes incidirian en el
contexto de la sociedad cubana contemporanea, aunque también apareciesen piezas
enmarcadas en otras épocas e inspiradas en la literatura como sucedi6 con la puesta El siglo
de las luces, version cinematografica de Humberto Solas, de la novela homoénima de Alejo
Carpentier y la de Octavio Cortazar sobre un relato de ese mismo autor, primer cubano en
recibir el Premio Cervantes.

En ese quinquenio se produjo un cortometraje incisivo, el de Rigoberto Lopez: La soledad de

la jefa de despacho, asi como Mujer transparente, largometraje articulado por varias historias
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independientes, y en las que intervenian dos realizadores: Mario Crespo y Héctor Veitia y
tres directoras, por primera vez en la ficcion: Ana Maria Rodriguez, Mayra Segura y la
desaparecida Mayra Vilasis.

Otros momentos notables del periodo fue la pelicula de Julio Garcia Espinosa: Reina y Rey,
donde se establecia el dialogo con el tema de la emigracion y de los cubanos que residen en
la Isla, asi como la polémica pelicula de Daniel Diaz Torres Alicia, en el pueblo de Maravillas,
signada por el humor negro, y Adorables mentiras, igualmente reflexiva, de Gerardo Chijona,
o Maria Antonia, de Sergio Giral, inspirada en la pieza teatral de Eugenio Hernandez
Espinosa.

Pero seria un filme realizado a cuatro manos, por Tomas Gutiérrez Alea (Titon) y Juan Carlos
Tabio: Fresa y chocolate, la obra mas divulgada, promovida y conocida, amén de
multipremiada, desde el eje reflexivo y critico sobre la tolerancia y la sexualidad.

Aunque, en esos afios otro director cubano, Fernando Pérez presentaba su segundo
largometraje de ficcion, una sonata en tono menor: Hello, Hemingway, obra que parecia
nadar a contracorriente en medio de crisis y violencia.

Mas serd su tercera pelicula, un mediometraje, Madagascar el filme mas auténtico y
desgarrado de los afios 90 en el cine cubano, expresion de una crisis existencial y de una
aguda y honesta reflexion de su autor en el contexto de la sociedad cubana que transitaba
por los afios mas crudos del periodo especial.

También tiene notable presencia de la filmacion, en calidad de coproducciones con Cuba, de
cortometrajes de los egresados y estudiantes de la Escuela Internacional de Cine y
Television de San Antonio de los Bafios(*), y algunas producciones alternativas realizadas en
video por los creadores, con medios propios y apoyo de diversas instituciones, como el Taller
de Cine de la Asociacion Hermanos Saiz, la Television Cubana, los Estudios
Cinematograficos y de Television de las Fuerzas Armadas Revolucionarias y los cine-clubes
Cubanacan, de Santa Clara y el Charles Chaplin, de Camaguey, entre otros.

Los documentales del nuevo cine cubano: 1990-1994.

Mercedes Santos Moray

Una de las expresiones mas sélidas del nuevo cine cubano fue la escuela documental que,
sin embargo, al iniciarse la década de los 90 del siglo XX resultaria fuertemente contraida en
medio de la crisis econ6mica, a raiz de la desaparicion de la Union Soviética y del Campo
socialista, asi como del recrudecimiento del bloqueo norteamericano.

Sin embargo, en el primer lustro, muchos realizadores emergen, provenientes del Noticiero

ICAIC Latinoamericano, aunque este desaparece en junio de 1990.
144



Una nueva promocion aparece con las voces de José Padron,
Rolando Diaz, Lazaro Buria y Jorge Luis Sanchez, entre otras.
Las obras de estos documentalistas llevaran una mirada incisiva
sobre los problemas sociales, la cultura y las tradiciones, en un

proceso de renovacion del lenguaje.

Relacion de las peliculas de ficcibn mas importante s de

esta década

1990:

Alicia en el pueblo de Maravillas Largometraje de 94’, del realizador Daniel Diaz Torres,
musica de Frank Delgado, fotografia de Raul Pérez Ureta, edicion de Jorge Abello y guion
elabordo por el Grupo Nos-y-otros y el propio realizador, contd con las actuaciones
protagonicas de Thais Valdés, Reynaldo Miravalles y Alberto Pujol, entre otros.

Hello, Hemingway Largometraje de 90’ del realizador Fernando Pérez, con mausica de
Edesio Alejandro y Laura de la Uz en su début, como protagonista.

Segunda pelicula de ficcién del cineasta que con ese filme alcanzaria, en 1990, el Coral a la
mejor pelicula y también el de actuacién femenina para su joven intérprete en el Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.

También recibi6 el premio de fotografia para Julio Valdés, en el XXXI Festival de Cartagena,
Colombia, en 1991.

1991:

Adorables mentiras Largometraje de 100’, coproducido entre Cuba y Espafia, del realizador
Gerardo Chijona quien debuto con este filme en el universo de la ficcion.

Integraron el elenco Luis Alberto Garcia, Isabel Santos y Thais Valdés, entre otros.

Obtuvo el Coral de guidn y los premios de la Federacion Internacional de Cine-Clubes y
Quijote en el Xlll Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano en 1991.

También recibid el Colon de Oro, compartido, en el Festival de Huelva, Espafia en 1992.Y el
premio de la APCLAI al guion, en el VII Festival del Cine Latinoamericano en Trieste, Italia,
1992.

Asi como premio para la actuaciéon femenina de Isabel Santos por la seleccion de la
Asociacion de Artes Escénicas en 1992 y el Caracol de direccién y guion, en el evento

auspiciado por la Union de Escritores y Artistas de Cuba, en 1992.
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Se le entrego el premio Mikeldi, en Bilbao, Espafia, en 1992 y el premio de fotografia en el
Festival de Cine de los Paises No Alineados, celebrado en Pyongyang, en 1994.

1992:

El siglo de las luces Largometraje de Humberto Solas, inspirado en la novela homénima de
Alejo Carpentier, coproduccion con Francia y la desaparecida Union Soviética.

Tuvo en su elenco a la cubana Jacqueline Arenal, al francés Francois Dunoyer y al soviético
Rustam Urazaev, con fotografia de Livio Delgado, edicion de Nelson Rodriguez y musica de
José Maria Vitier.

Hay una version realizada en serie para la television, hablada en francés y subtitulada en
espafol.

Obtuvo el premio de fotografia en el Festival de Gramado, Brasil, en 1993 y el de musica en

el de Cannes, Francia.1993.

Fresa y chocolate Largometraje de 110’ coproducido por Cuba, México y Espafia, dirigido
por el desaparecido Tomas Gutiérrez Alea en colaboracién con Juan Carlos Tabio.

Y encabezando el reparto estaria el actor Jorge Perugorria en el papel que lo lanzaria
internacionalmente, en el de Diego, secundado por Vladimir Cruz en David y por Mirtha
Ibarra, entre otros, con la fotografia del cubano Mario Garcia Joya y guion de Senel Paz.

Se convertiria en la pelicula mas promocionada, conocida y aplaudida del nuevo cine
cubano, amén de incidir en el debate de la sociedad cubana contemporanea sobre la
homosexualidad y, sobre todo, sobre la tolerancia.

Obtuvo el premio al guidon inédito en el XIV Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, en 1992.

Al filmarse y proyectarse en las pantallas recibiria mdultiples premios, entre los que
sobresalen: el Gran premio Coral de pelicula, el Coral de direccion, y los de actuacion
masculina (para Jorge Perugorria) y femenina (para Mirtha Ibarra), en el XV Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, en 1993, donde ademas obtuvo, al otorgarse

por primera vez, el Premio de la Popularidad, emitido por los espectadores.
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En ese encuentro de La Habana también obtuvo los premios de la FIPRESCI, el de la OCIC,
el de la Union de los Circulos de Arci Nova.

También gané el Oso de Plata a la mejor pelicula, el primer premio del publico y la primera
mencién del jurado ecuménico en el Festival Internacional de Berlin, en 1994.

Ademas recibio el Gran Premio del Publico en el Il Festival de Paso del Norte, en México,
1994.

Obtuvo los premios a la mejor pelicula, guidn, trabajo actoral (para Jorge Perugorria y
Vladimir Cruz), banda sonora y premio del publico en el Quinto Festival de Asuncion,
Paraguay, 1994.

Gano los premios a la mejor pelicula, el de la critica, el del publico, a la actuacion femenina
(Mirtha Ibarra), y primer premio de actuacién compartido (entre Perugorria y Cruz) en el
Festival de Gramado, Brasil, 1994.

Recibio el premio Honda, en Espafia, 1994. Asi como el premio Goya a la mejor pelicula
extranjera, también en la peninsula, en 1995.

Fue nominada al Oscar en 1994 en la categoria de filme de habla no inglesa. Recibio el
premio a la mejor pelicula extranjera por la Asociacién de Cronistas de Cine de Nueva
York.1994:

El elefante y la bicicleta Largometraje de 110’ del realizador Juan Carlos Tabio, con edicion
de Lina Baniela, fotografia de Julio Valdés y musica de José Maria Vitier. El reparto estuvo
encabezado por Luis Alberto Garcia y Liliam Vega.

Obtuvo premio en el Festival de Cine de Damasco, Siria, asi como el de actuacién femenina
para Liliam Vega en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, en La
Habana.

Madagascar Mediometraje de 48, tercer filme de ficcion del realizador Fernando Pérez,
inspirado en el cuento Beatles contra Duran Duran, de la narradora cubana Mirtha Yafez. La
fotografia es de Raul Pérez Ureta, y la musica de Edesio Alejandro. Encabezaron el reparto

las actrices Zaida Castellanos y Laura de la Uz.
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Ha sido considerado por la critica cubana como una de las méas importantes peliculas
producidas en la Isla, y algunos afirman que es la més relevante de la década de los 90 en el
cine nacional.

Filme reflexivo, de corte existencial y lenguaje metaforico, donde incide la presencia de la
pintura de Magritte, esta obra es la de mayor complejidad y densidad estética y ética de la
década final del siglo XX en el cine cubano.

Obtuvo el premio especial del jurado en el Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano en 1994.

También recibio el premio a la mejor pelicula en Friburgo y en Biarritz, asi como fue la mejor
pelicula latinoamericana presentada en el Festival del Sundance, en los Estados Unidos. Y
gano el Gran premio en el Festival de Troia, Portugal.

Maité Largometraje, primera coproduccion cubano-vasca, dirigido por Eneko Olasagasti, con
José Ramon Soroiz, lleana Wilson, Jorge Peruogrria y Carlos Cruz, entre otros. Guién de
Senel Paz, fotografia de Angel Alderete y Gonzalo Berrido, recibié Premio de la Popularidad
en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano.

Reina y Rey Largometraje de Julio Garcia Espinosa, con fotografia de Angel Alderete,
musica de Pablo Milanés, edicion de Gloria Arguelles y direccion artistica de Pedro Garcia
Espinosa. Tuvo un elenco encabezado por Consuelo Vidal y Coralia Veloz. Fue uno de los
filmes mas notables de ese lustro.

Obtuvo el premio de actuacion femenina para Consuelo Vidal en los Festivales de Amiens,
Francia y de Cartagena, Colombia, y también el lauro para la pelicula en Cartagena y en
Huelva, Espafia.

1995:

Guantanamera Largometraje de 101’, dirigido a cuatro manos por Tomas Gutiérrez Alea,
Titdn, (quien realizaria con esta coproduccion hispano-cubana su ultima obra) y el también
cineasta cubano Juan Carlos Tabio.

En su elenco se encuentran Jorge Perugorria, Mirtha Ibarra, Luis Alberto Garcia, entre otros.
Con fotografia de Hans Burmann, edicion de Carmen Frias y musica de José Nieto.

Es una comedia de humor cuajada de satira que, en cierta medida, nos recuerda un clasico
del cine de Titon: La muerte de un burdcrata, aunque no llega al manejo magistral de aquella
pieza, un filme antoldgico del nuevo cine cubano.

Obtuvo el segundo premio Coral en el XVII Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, en La Habana, 1995.

Y también el premio a la mejor fotografia en el Festival de Cartagena, Colombia, en 1996.
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Melodrama Mediometraje de 52’ del realizador Rolando Diaz. Esta obra integraba el
proyecto Pronostico del tiempo del que formarian parte los filmes de Daniel Diaz Torres:
Quiéreme y veras y el antolégico mediometraje Madagascar, de Fernando Pérez.

Después, se presentaron independientemente aunque fueron concebidos, por sus
realizadores como una via para enfrentar la escasez de recursos en el periodo especial, y
continuar produciendo cine cubano.

Tuvo en su reparto a Veronica Lopez, Héctor Eduardo Suérez, Carlos Cruz, entre otros.
Musica del cantautor Pedro Luis Ferrer y fotografia de Roberto Fernandez.

Pon tu pensamiento en mi  Opera prima en el largometraje de ficcion, con 85, del cineasta
Arturo Sotto. Con un reparto encabezado por Fernando Echevarria, Susana Pérez y José
Antonio Rodriguez, entre otros.

Musica de Ulises Hernandez, edicion de Osvaldo Donatién, direccion de arte de Erick Grass
y fotografia del maestro Raul Pérez Ureta.

Obtuvo premio al guidn inédito en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
en La Habana, 1994.

También recibio premio de la critica de arte y cultura en el Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano, en La Habana, 1996.

Recibio los premios en musica y direccion de arte en el Festival de Gramado, Brasil.

Fue también nominada como mejor pelicula extranjera a los premios Goya, en 1996.

1996: (*) Fue el afio mas critico de la produccion del cine cubano.

1997:

Amor vertical Segundo largometraje del realizador Arturo Sotto, con 100’, coproducida con
Francia. Tuvo en su reparto a Jorge Perugorria y Silvia Aguila, entre otros. Fotografia de
Raul Pérez Ureta y direccion de arte de Erick Grass.

Obtuvo el premio de actuacion masculina para Jorge Perugorria en el Festival de Viiia del
Mar, Chile, en 1997.

Los Zafiros, locura azul Largometraje de 115’ del realizador Manuel Herrera, con Luis
Alberto Garcia, Barbaro Marin, Sirio Soto y Néstor Jiménez.

Fotografia de Raul Rodriguez, edicion de Manuel Iglesias, guién de Raul Macias y Miguel
Cancio Soria, musica de Juan Antonio Leyva y Magda Rosa Galbasn, sonido de Alberto
Alvarez. Se filmo en colaboracion con RTV Comercial y el ICAIC.

Obtuvo el Premio de la popularidad en el XIX Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, 1997.

1998:
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La vida es silbar Largometraje del realizador Fernando Pérez con fotografia de Raul Pérez
Ureta, musica de Edesio Alejandro, guidn del realizador con Eduardo del Llano y actuaciones
de Coralia Veloz, Luis Alberto Garcia y Claudia Rojas, entre otros.

Obtuvo el Primer premio Coral y los de direccidon y fotografia, y de actriz revelaciéon por el
trabajo de Claudia Rojas, en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano, en La
Habana, 1998.

En ese evento, igualmente, gano el premio del a FIPRESCI, el de la Asociacién Cubana de la
Prensa Cinematografica, el de Radio Habana Cuba, el premio Mégano de la Federacion
Nacional de Cine-clubes de Cuba, asi como el de la OCIC, en 1998.

También recibi6 el premio de guion inédito en el Festival de Cine independiente
Sundance’98, en Estados Unidos.

1999:

Un paraiso bajo las estrellas Largometraje de 100’ de Gerardo Chijona, coproduccion
cubano-espafiola, con las actuaciones de Thais Valdés, Vladimir Cruz, Enrique Molina y
Daisy Granados, entre otros.

Guibn del director con Luis Agliero y Senel Paz. Fotografia de Raul Pérez Ureta, edicion de
Rosario Sainz de Rozas y musica de José Maria Vitier.

Obtuvo el premio Coral de banda sonora para Carlos Fernandez y Carlos Faruelo, asi como
el de musica para José Maria Vitier y el Premio de la popularidad en el Festival Internacional
del Nuevo Cine Latinoamericano, en La Habana, 1999.

También recibig, en ese evento, el Premio de la Agencia Cubana de derecho de autor a José

Maria Vitier, por la mejor musica cubana compuesta para este filme.

Fuentes: Archivos de la Cinemateca de Cuba y Juan Antonio Garcia Borrero: Guia critica del

cine cubano de ficcion, Editorial Arte y Literatura, La Habana, 2001.

El Cine cubano: dosis de optimismo...

El cine es inversion. Y costosa. Atras han quedado los tiempos en que el Estado cubano
estaba en condiciones de facilitar cuantiosos recursos econOmicos para sustentar una

cinematografia nacional que ha entregado aportes significativos en los ultimos 48 afios.

Nuestro cine sigue enfrentando ahora la odisea del financiamiento, y la coproduccion sigue
siendo —en estas circunstancias- una formula imprescindible para la propia supervivencia de

la filmografia cubana.
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Puede contarse con numerosos guiones listos, pero sélo podran concretarse cuando se logre
interesar a productores extranjeros que confien en los proyectos y decidan invertir en ellos su

dinero.

Ese es un proceso angustioso, en el cual se ven involucrados hasta los propios directores,
empenfados en llevar a la pantalla sus ideas. Asi se trabaja hoy, y no s6lo en Cuba. Aunque
los problemas para la produccion filmica siguen siendo agudos en el pais, el panorama tal

vez sea mas favorable en afios venideros con la aplicacion de las nuevas alternativas.

Ademdas de recursos asignados para los nuevos estudios de peliculas de animacion, y para
el complejo trabajo de restauracion del patrimonio filmico (en el cual se incluyen cerca de 3
000 documentales y noticieros), el Estado aportara también parte del financiamiento de

algunos proyectos cinematograficos.

Actores y Actrices.

Los actores y las actrices del cine cubano regularmente procedian del teatro, hasta los afos
ochenta, cuando comenzaron a ser elegidos entre los mas populares de la pequefia pantalla,
lo cual diversificO convenientemente los elencos en los periodos posteriores, puesto que
durante unos afos, algunos espectadores mal informados pensaban que Idalia Anreus y
Daisy Granados, Sergio Corrieri y Reinaldo Miravalles, eran los Unicos actores importantes
del cine cubano. Los hubo de estatura mitica y enormes profesionalidad y fotogenia, también
algunos que solo adquirian auténtico destaque en la obra de algun realizador especifico que
comprendia sus posibilidades. Aunque el glamour y las poses nunca fueron sus fuertes, los
cubanos se beneficiaron por la coincidencia, en Cuba, de muchas y muy diversas escuelas y

estilos de actuacion.

FESTIVAL DE CINE POBRE

La Villa Blanca, como suele
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denominarse Gibara, incorpora algunos de los mas importantes conjuntos arquitecténicos,

de caracter histérico, en la provincia de Holguin. Han alcanzado relevancia nacional, por

ejemplo, las ruinas del Cuartelén y la Bateria de Fernando VII.

En términos estrictamente paisajisticos, el emblema de la regién es la llamada Silla de

Gibara (segun se cuenta el propio Almirante Cristobal Colén nombr6 asi esta elevacion por

su semejanza con una silla de cabalgar). Tampoco cede en atractivos y peculiaridad la Loma

de la Mezquita, también bautizada por El Descubridor en razén de su semejanza con la Pefia

de los Enamorados, de Andalucia.

Declarada en el 2004 Monumento Nacional,
esta ciudad, a pesar de su encantadora
pequefiez, esta dotada de impresionantes
paisajes --dada su cercania del mar y la
exuberancia vegetal de la naturaleza
circundante-Gibara ostenta una imagen
peculiarisima, marcada por la conservacion de
un patrimonio histérico cultural atesorado a lo

largo de méas de dos siglos, se la considera la

segunda ciudad amurallada en Cuba. Entre los museos de la villa merecen realce el de Arte

Colonial y el de Historia Natural, puesto que la distancia de los circuitos de comunicacion y

de comercio establecidos en la época colonial y republicana, le permitieron también

mantenerse un tanto virgen, arcaica y consciente de su formidable herencia cultural, desde

los aborigenes hasta el presente.

Gibara esta emplazada al noroeste de Holguin, una provincia
cuya superficie esté cubierta de bosques en alrededor del 25
por ciento. A pesar del acelerado desarrollo de su
infraestructura turistica, en la cual existe un potencial enorme
aun no explotado, la provincia de Holguin todavia se sostiene
econémicamente a partir de la agroindustria azucarera y de
la explotacién de importantes yacimientos niqueliferos en

Moa, considerados entre los principales del mundo. En

Velasco, pueblo del mismo municipio gibarefio encontramos una de las mas importantes

obras arquitectonicas de la modernidad de toda Cuba, el majestuoso palacio que es la Casa

de Cultura de Velasco, de Walter Betancourt construida entre 1964 y 1991 mas tarde por
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Gilberto Segui. Un impresionante teatro isabelino en el poblado rural de Velasco en cuyo
volumen general se destaca la torre de tramoya toda de ladrillos expuestos y con un gran

rosetdn de gran colorido que constituye un sugerente canto a Cuba.

Tierra de descubrimientos -tener en cuenta que fue por
aqui que comenzd el descubrimiento de Cuba para
Occidente-- ofrece ademas a sus visitantes la
posibilidad de disfrutar jornadas memorables en los
mas variados escenarios naturales. Guardalavaca,

Playa Esmeralda y Pesquero, son hermosas playas de

aguas limpias, calidas y transparentes, de fina arena

blanca, abundante vegetacion costera y rodeadas por una singular topografia ondulante. La
cercania de otros puntos de interés refuerza considerablemente el valor de los balnearios
holguineros. Muy cerca de Guardalavaca se encuentra el Museo Chorro de Maita, sitio
arqueoldgico de primera magnitud y museo Unico de su género en las Antillas, la Aldea
Taina, que recrea el modo de vida de los indios aruacas alfareros, y la ciudad de Banes,

reconocida como la capital arqueoldgica de Cuba.

Aclaremos los malentendidos

Cine pobre no quiere decir cine carente de ideas o
de calidad artistica, sino que se refiere a un cine de
restringida economia que se ejecuta tanto en los
paises de menos desarrollo o periféricos, asi como
también en el seno de las sociedades rectoras a
nivel econdmico-cultural, ya sea dentro de
programas de produccion oficiales, ya sea a través

del cine independiente o alternativo.

Manifiesto del cine pobre

1- El intento de globalizacion acentia el abismo entre el cine pobre y un cine rico. Ello
comporta, definitivamente, el peligro de la implantacion de un modelo Unico de pensamiento,
sacrificando a su paso la diversidad y la legitimidad del resto de las identidades nacionales y

culturales.
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2- Hoy dia, es la revolucion tecnolégica en el cine, la portadora de eficaces medios de
resistencia a este proyecto despersonalizador, al consolidarse progresivamente nuevas
posibilidades técnicas, que como en el caso del video digital y su ulterior ampliacion a 35mm

reducen notablemente los procesos econdémicos de la produccion cinematogréfica.

3- Ello repercute en una gradual democratizacion de la profesion, al desequilibrar el caracter

elitista que ha caracterizado a este arte vinculado inexorablemente a la industria.

4- Aprovechar y estimular esta reduccion de costos de produccion, significara en un futuro
inmediato la insercion en la cinematografia de grupos sociales y de comunidades que nunca
antes habian tenido acceso al ejercicio de la produccion del cine, a la vez que dara

perdurabilidad a las incipientes cinematografias nacionales.

5- Ello seréa el baluarte fundamental para escapar de un sentimiento de indefensionante el
vandalismo globalizador y permitira legitimar, de una vez y por todas, la polivalencia de
estilos, legados y propoésitos de un arte que no sera patrimonio de un solo pais ni de una sola

e impositiva concepcion del mundo.

6- Para que esto ocurra eficazmente, habra que derribar el muro del control de la distribucion
cinematografica por un solo grupo de mayores o transnacionales, que genera la alienacién

del publico, al no tener éste acceso a las obras de sus autores nacionales.

7- Ello nos permitird luchar contra el espectaculo de la violencia gratuita cinematografica, que

envilece a las audiencias y especialmente a los espectadores mas jovenes.

8- Una gradual desalienacion del publico solo serad fecunda si los diferentes gobiernos
implantan acciones legales que apoyen la produccién y la distribucion de sus obras

cinematograficas autoctonas.

9- Entonces el cine habra salido, definitivamente de la era de la barbarie.

> Humberto Solas
Presidente del Festival

Cine pobre: Antecedentes historicos

Durante la segunda mitad del pasado siglo XX, en un periodo que va desde la derrota del
fascismo hasta las postrimerias de la década del 80, hubo un nacer-renacer, consolidacion y
mayoritaria desaparicion de un vasto grupo de cinematografias nacionales que enarbolaban

patrones culturales y necesidades autdctonas que poco o0 nada tenian que ver con la
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univalencia de pensamiento que preconizaba el cine hollywoodense a través de su
hegemaonico control de la distribucion.

Todo ello ocurrié en el contradictorio y a menudo feroz marco de lo que se dio en llamar
como la Guerra Fria a escala mundial. Espacio singularmente complejo para la actividad
cinematografica porque se trataba de un enorme ring donde se enfrentaban dos
concepciones antagonicas de la vida social y cultural que a su vez eran eco, ambas, del
lluminismo y su prometida Redencion. Esta espectacular contienda de “verdades” absolutas
tenia sus escenarios, tanto en el Tercer Mundo como en Europa, y todos se enfrentaban, con

mayor o menor virulencia a la omnipotencia del cine fabricado en Hollywood.

Los macrotemas de esta oposicion global iban desde la anatemizacion del neocolonialismo y
el rescate de las identidades regionales mancillados en los paises subdesarrollados, hasta el
rechazo y renovacién, tanto en la Europa occidental como en la oriental, de los viejos u
obsoletos postulados de las cinematografias continentales.
Escenario igualmente feroz, porque el telébn de fondo de esta épica cultural eran las guerras
de Corea, de Vietnam, los movimientos nacionalistas en Africa y en América Latina, con el
abominable saldo de millones de victimas que negaban esta espurea terminologia de Guerra
Fria, cuando en la realidad se trataba de una carniceria organizada en los mas disimiles
sectores del planeta. Aun, asi, aquella ilusion (o premonicion) de que el mundo era
transformable, disefio, en el campo cultural cinematogréafico, este ring de metarelatos cuya
sinceridad conceptual y notable artisticidad propicié lo que es, hasta el momento, el Periodo
de Oro de la cinematografia mundial, con su diversidad de proyectos, sus imaginerias, sus
estéticas y sus inclaudicables voluntades.

Pero a pesar de la variada gama de intenciones reivindicativas por doquier, el aspecto que
protagoniz6 esta época fue la polarizacidén entre las posiciones antagoénicas dentro del legado

enciclopedista, a saber: socialismo versus capitalismo.

Ello condujo a una compleja sucesién de acontecimientos en la arena cinematografica,
muchas de ellos evidenciadores de posiciones maniqueas, pero otros, de tal densidad
intelectual, que le otorgaron finalmente a la cinematografia su condicion de indiscutible

preeminencia como el arte de mas amplia repercusion en las masas.

A la Union Soviética y sus aliados (o0 “satélites”, como se complacia en caracterizarla la

prensa derechista occidental) le correspondiéo una esquina de este cuadrilatero, lo que
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propicié que, aun dentro de reglamentaciones estrictas, se diera auge al surgimiento de
cinematografias no sélo en las antiguas republicas lejanas de Moscu, sino también en paises
en los que como Rumania, Bulgaria o Hungria, se estructuraban verdaderas industrias
nacionales, inicialmente disefiadas dentro de los propoésitos de agit-prop o del cine en funcion
de la propaganda del partido comunista local y liderados, en una fragil y pasajera etapa

inicial, por las concepciones del realismo socialista proclamado por Jdanov en la URSS.

Al otro lado del ring estaba Hollywood y su sofisticado aparataje técnico- tedrico consagrado
a publicitar también su recetario del otro “mundo feliz”, solo disfrutable dentro de una
pormenorizada y regulada sumision. Acompafando esta espectacular contienda y quizas en
los dos extremos restantes de este cuadrilatero, se ubicaban la Europa Occidental, Japon, la
India y otras entidades cinematograficas de la periferia hollywodense, donde también se
respiraba disension y afan de protagonismo, sobre todo en lItalia y Francia, que si bien
intentaban mermar territorialidad al imperio hollywodense, eran un contradictorio y
secundario segmento de los propdsitos de la cosmogonia liberal.
Pero a esta batalla ideoldgica-cultural se le iban a integrar, en el suburbio de cada posicion y
de manera cuestionadora y paralela, otras concepciones que disentian de aquella tan a
menudo maniquea bipolaridad. Es asi que dentro del campo socialista surgen las escuelas
estilisticas-teéricas de Praga, Hungria, Polonia y aun dentro de algunas republicas
soviéticas, los que crearon una saludable desestabilizacion, y fueron a menudo
anatematizadas desde arriba, pero finalmente aceptadas en base a su alto saldo artistico y al

prestigio de la “liberalidad” que ofrecian a los ojos de la prensa especializada occidental.

Y es también en occidente donde se producia, sobretodo a nivel periférico, otra saludable
iconoclastia que pretendia barrer con el recetario dramaturgico reinante y que proponia, a
veces anarquicamente, modelos de percibir el cine y la realidad donde la duda hacia la
legitimidad del status quo, sus espejismos y sus falsas promesas, generé corrientes
estilisticas como el neorrealismo, la nouvelle vague y el espiritu de generacionalidad (lo
nuevo dentro de lo viejo) en las ya establecidas antiguas cinematografias. Este vendaval
periférico, encaminado a desprotagonizar a Hollywood, tuvo también consecuencias enormes
en el Tercer Mundo, con la afirmacibn de novedad en el ya esclerotizado cine
Latinoamericano y con el surgimiento de nuevos autores, ya fuera en Africa, India o en el

resto del universo neocolonial.
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Paralelo a ello y como irrenunciable reivindicacion del caracter intelectual de esta profesion
audiovisual, se consagra la politica de autor, en franca desobediencia al ritual mercantilista
fundacional del cine norteamericano, que solo legitimaba la “politica de estudios” y el “star
system”, espaciosa donde el director asalariado sélo intervenia en la puesta en escena de

guiones donde él ni siquiera habia participado.

Esta subversidon, que ocurre tanto en el ambito metropolitano asi como en el suburbio o
periferia, fecunda en todo el planeta una diversidad de escuelas cinematogréaficas que tienen
el enorme valor de descubrirnos otras realidades, otras concepciones de la existencia y un
apego de sus autores a las necesidades intrinsecas de sus origenes nacionales, hecho que
contribuia a demoler el modelo hibrido-existencial que preconizaba ( y aun preconiza en

menor escala) el Hollywood de aquel entonces.

Y es en medio de avances, retrocesos Yy bifurcaciones propias de la biusqueda de nuevos
credos en las que transita esta saga de obras-mensajes, que llegamos a la década de los
afos sesenta, donde el cuadrilatero o ring cultural ( y ahora no sélo cinematogréafico) llega a
su esplendor y donde ya los adversarios principales (como diria un Millos Tunckso:
“stalinismo versus maccartismo”) resultan ya obsoletos y dan paso a oleada de autores-
realizadores de ambos lados de la macroideologia, dispuestos a una cruzada por la verdad, a
despecho de reglamentaciones y paranoias, y todo ello es aprovechado también por las neo-

oficialidades en pugna.

Es el periodo en que Luchiano Visconti, en Italia, realiza El Gatopardo, arruinando a su paso
a la famiglia-mecenas-cinematografica de Godofredo Lombardo y en la que el estado
soviético y Mosfilm quiebran presupuestos con Andrei Rublov, de Taukovski, joven airado

que venia de obtener la Palma de Oro con su O6pera prima en Cannes.

De manera que las superestructuras de ambos mundos de la bipolaridad hacen apuestas de
prestigio que convalidan las bases fundacionales de su propia existencia en la arena
internacional y especialmente a travées del entramado festivales-mercado- critica

especializada.

¢, Como explicarnos sino los enormes presupuestos de un Fellini para Satyricon o de un

Bondarchouk para La Guerra y La Paz, inimaginables hoy dia, fuera de California si no es
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que los enmarcamos dentro de aquel pasado de competitividad extrema, donde cada
cosmogonia actuante quiere demostrar con hechos su adhesién a la plena autoria del
realizador, como forma de plasmar, a su vez la legitimidad de los patrones ético-sociales de
sus respectivos patrocinadores?

Pero digamoslo francamente, fue en este periodo, a despecho de la manipulacién en las
urdimbres que se plasmaron obras de una inquietud, de una grandeza que moralizaron la
profesion, la igualaron en envergadura a las demas artes reconocidas, y donde un Fellini, en
Ocho y Medio, pudo proclamar de una vez y por todas de que la cinematografia nada debia,
en altura intelectual, filoséfica y cultural a las demas artes que antes desdefiaban el medio

audiovisual.

DECADENCIA

Este esplendor con que culmina el cine del periodo de la Guerra
Fria comienza a resquebrajarse, ya en la subsiguiente década,
dado que los presupuestos competitivos han puesto en tela de

juicio la supervivencia de ambos contendientes y es inevitable

W

una avanzada reaccionaria a escala mundial.

El atolladero que significo por las tropas norteamericanas su presencia en Vietnam genero un
movimiento de protesta que fertilizaron una voluntad rebeldia que llevo a desenmascarar, en
uno u otro punto del planeta, el llamado ciclo de “concurrencia de ideas” y dio paso a una
escalada de violencia que impuso dictaduras fascistas en Latinoamérica, en Africa, en Asia e
hicieron retornar, en el polémico campo socialista, la vuelta a las posiciones mas rispidas,
con sus paradigmas o advertencias en la Primavera de Praga y en los ecos finales de la
Revolucion Cultural que venia transcurriendo en la lejana China. Por doquier van cayendo
como naipes aquellos suefios de autonomia creativa a través de las distintas escuelas
nacionales cinematograficas. Este duro golpe tiene consecuencias devastadoras en América
Latina, donde la generaciéon de un Glauber Rocha se ve condenada a la cércel, al exilioy a la

disolucién.

Y este axioma se consolida con el auge de costosisimos efectos especiales, que le
devuelven definitvamente a Hollywood su espectro inalcanzable, aparentemente
indestructible... y configura un periodo donde no existian, de momento, grupusculos

portadores de novedad y problematicidad tematica.
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Y en Cuba sobreviene el quinquenio gris, que reverdece las posiciones mas esquematicas y

obsoletas en relacion al arte y genera casi una década de esterilidad creativa.

La disolucién de este ring cultural beneficié a Hollywood y una vez més los acontecimientos
en el arte se anticiparon premonitoriamente al devenir macro-social. Resurge entonces la
casi unipolaridad del cine norteamericano que decidido a preservar este estatus a toda costa,
da paso a toda una generacion de jovenes cineastas autdctonos que, receptores del legado
multicontinental de aquella pasada euforia de polivalencias cinematograficas, renovaron el
cine norteamericano con sofisticamiento y cosmopolitismo, confesandole en sus obras sus
abusos deudores de un pensamiento universal. Es asi que entran en escena un Coppola-
Viconti, un Spielberg-Truffaut , un Luckas-Kurozawa y todo ello contribuye a devolverle a
Hollywood su hegemonia. El cine, otra vez, sera irrealizable fuera de alli, aun en la propia

Norteamérica y ¢, qué decir para el resto del mundo?.

EPILOGO

A mas de 30 afios de aquel patibulario final, el panorama
Se nos presenta aun confuso y desalentador. Cierto es que
el hombre debe aprender a vivir fuera de la habitacion del
enciclopedismo e indagar a la intemperie nuevos objetivos
gue difieran de los ya inocuos, pero cierto es también que el
cine sobrevive, con una proliferacion mediatica ante

inimaginable, al menos en términos cuantitativos.

Pero de lo que se trata es de que, aun realizandose obras
fulgurantes aqui y alla de manera eventual, ha desaparecido aquella euforia y aquel espiritu
de compromiso y las trincheras de la vanguardia han cedido el paso, en el mejor de los
casos, al hibridismo de pastiche d la post-modernidad, a la falta de fe y, sobre todo, a la
ausencia de esos mecenazgos, ya fuesen estables, ya fuesen independientes, que
caracterizaron al ring cultural y sus esquinas. Si me permiten hacer una alegoria visual,
veriamos este ring como un espacio polvoriento y plagado de telarafias, un lunetaje vacio y

carcomido por los insectos de la podredumbre y el tiempo....

Esta nueva era, que transcurre fuera de nuestro eufemistico gimnasio, se caracteriza por
otras modalidades de resistencia, los otrora poderosos patronazgos lo sustituyen ahora una
complicada red de instituciones donde se mezclan contribuciones exiguas de origen
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ministerial que salvo en Francia y un poco menos en Espafia, sélo son factibles si se unen a
donaciones provenientes de las ONG (Organizaciones No Gubernamentales) y cadenas
televisoras semi-estatales, algunas en franco colapso en la era del liberalismo econémico.
Este conglomerado de filantropias ordefian guiones en su complicado sistema arterial de

subversiones.

En lo que se llama apoyos institucionales al cine de arte, con acapites orientados a oxigenar
el desvalido cuerpo cinematografico del Tercer Mundo y cuya praxis se refiere a las co-
producciones internacionales, intento de sobrevivencia de un cine con valores éticos de dificil
vida, al tener que sortear las contradicciones que proveenb las distantes y, a veces,
irreconciliables propuestas e intenciones provenientes de los centros culturales

metropolitanos, alli donde se atesora el capital determinan la existencia de estos filmes.

Nuevo entramado que respira aun con mas dificultades a partir del 89, con el
derrumbamiento del muro de Berlin, cortina que se cerraba y se descorria huevamente para
dar paso a una imprevisible era, donde muchos auguraron equivocamente el inicio de una
paz duradera y el restablecimiento de la sensatez. Lo cierto es que, envanecidas ilusiones a
un lado, el saldo del fin oficial de la Guerra Fria, fue, por un lado, la paulatina desintegracion
de un escenario de lucha, que tan buenos dividendos habia reportado a las escaramuzas
economicistas de los movimientos obreros en Europa Occidental y el resquebrajamiento de
las politicas culturales, tan imbricadas en la competencia de protagonismos en los grandes
festivales, donde amén que se estimulaba la disidencia y a despecho de esas
manipulaciones estratégicas, se abrian espacios a rutilantes filmes que provenian tanto del
bloque socialista, como aquellos que, aun sin la plena conciencia de participar de estos
subterraneos roles, provenian del occidente tanto europeo como americano. Y sobre todo, se
podria afiorar la pérdida de sutileza de refinamiento de presupuestos que provoco la
aparicion de filmes como Rocco y sus hermanos de Visconti, Viridiana de Bufiuel o Persona,
de Bergman, obras disimiles en su estética, pero con el aliento comun de enriquecer el
legado cultural humanistico, sin establecer compromiso con las coordenadas de un ring que
les permitia realizarlas excepcionalmente, aun sin tener que estar obligados sus autores y
cadenas televisoras semi-estatales, algunas en franco colapso en la era del liberalismo
economico. Este conglomerado de filantropias ordefian guiones en su complicado sistema

arterial de subversiones.
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En lo que se llama apoyos institucionales al cine de arte, con acapites orientados a oxigenar
el desvalido cuerpo cinematografico del Tercer Mundo y cuya praxis se refiere a las co-
producciones internacionales, intento de sobrevivencia de un cine con valores éticos de dificil
vida, al tener que sortear las contradicciones que proveenb las distantes y, a veces,
irreconciliables propuestas e intenciones provenientes de los centros culturales

metropolitanos, alli donde se atesora el capital determinan la existencia de estos filmes.

Nuevo entramado que respira aun con mas dificultades a partir del 89, con el
derrumbamiento del muro de Berlin, cortina que se cerraba y se descorria nuevamente para
dar paso a una imprevisible era, donde muchos auguraron equivocamente el inicio de una
paz duradera y el restablecimiento de la sensatez. Lo cierto es que, envanecidas ilusiones a
un lado, el saldo del fin oficial de la Guerra Fria, fue, por un lado, la paulatina desintegracion
de un escenario de lucha, que tan buenos dividendos habia reportado a las escaramuzas
economicistas de los movimientos obreros en Europa Occidental y el resquebrajamiento de
las politicas culturales, tan imbricadas en la competencia de protagonismos en los grandes
festivales, donde amén que se estimulaba la disidencia y a despecho de esas
manipulaciones estratégicas, se abrian espacios a rutilantes filmes que provenian tanto del
blogque socialista, como aquellos que, aun sin la plena conciencia de participar de estos
subterraneos roles, provenian del occidente tanto europeo como americano. Y sobre todo, se
podria afiorar la pérdida de sutileza de refinamiento de presupuestos que provoco la
aparicion de filmes como Rocco y sus hermanos de Visconti, Viridiana de Bufiuel o Persona,
de Bergman, obras disimiles en su estética, pero con el aliento comun de enriquecer el
legado cultural humanistico, sin establecer compromiso con las coordenadas de un ring que

les permitia realizarlas excepcionalmente, aun sin tener que estar obligados sus autores a

mancillar nada a cambio.

 la informatica y el enorme desarrollo de la computacion no han
etizaban glamorosamente algunos tedricos, el fin de la clase
n mundo donde los de hoy muy ricos y los hoy muy pobres y
1w despecho de los espejismos de disoluciones clasistas que se
sociedades post-industriales. No ha tenido lugar siquiera en los

a que ella ocurriera.
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La liberacion de las economias mundiales, el AICA y la globalizaciéon tanto politica como
cultural sélo estan propiciando un empobrecimiento nunca antes imaginado. La recesion de
los apoyos estructurales a la cultura y a la cinematografia se ven recortados y en visible via

de desaparecer por todos lados.

Pero, sorpresivamente, y quizas apoyando la dialéctica que todo MAL o BIEN contienen
dentro de si el germen de su oposicion y eventual destruccion, la revolucién tecnolégica en el
audiovisual, desarrollada Unicamente para estimular el consumismo, ha resultado,
paradéjicamente, la via idonea para la sobre vivencia de la voluntad cultural cinematogréfica
en términos democraticos, desvinculada cada vez mas a esta profesién de dependencia
manipuladora y capaz de existir presupuestalmente y multiplicarse, con una rapidez y un
vigor irresistible. Ha nacido el CINE POBRE, tribuna para un cine consagrado a su

artisticidad y su libertad.

h ASEGURESE DE

B u—
LLEVAR W sus EFECTOS
PERSONALES

El titular suena parecido a las advertencias medio incomprensibles que se escuchan por los
altavoces en cualquier aeropuerto del mundo, pero es también uno de los slogan
promocionales de Personal Belongings, el debut en la direccion de Alejandro Brugués,
guionista egresado de la Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio de los
Bafios, quien ha trabajado en las historias relatadas en Bailando chachacha, Frutas en el
café y Tres veces dos.Cuando empleo titulo como este, no pretendo otra cosa que no sea
llamar la atencion del publico festivalero sobre uno de esos largometrajes de ficcién que se
ha convertido en acontecimiento cultural, incluso antes de conocer su estreno masivo.
Producto tipico del cine joven e independiente cubano, hecho con recursos muy modestos,
pero igualmente avido de (y capacitado para) tomar parte en los grandes debates de la

contemporaneidad, Personal Belongings cuenta la historia de Ernesto, un joven que lleva
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afos tratando de irse de Cuba y con ese fin va de embajada a embajada, intentando

conseguir una visa, vive en su auto y todas sus cosas caben en un maletin.

El otro personaje protagonico es Ana, cuyos padres emigraron en balsa pero ella decidio
quedarse, sola, en una casa enorme y vacia; ella estd decidida a demostrarle a los suyos
que tomaron la decision equivocada. Desde el momento en que se conocen, Ana y Ernesto
se enamoran irremediablemente, al punto de que parecen no ser capaces de prescindir ya el
uno del otro. Ambos son conscientes de que eligieron caminos completamente diferentes
para sus vidas. Asi se establece el principal nucleo de conflicto de sus personajes, en tanto
los deseos e inclinaciones de la pareja principal se contradicen; y la intriga principal de la
historia estribard en la elucidacion de si podra salvarse, o no, esta unibn amenazada por la

incompatibilidad y las diferencias irreconciliables.

Le escuché una vez decir a alguien, en una pelicula, que si Romeo y Julieta hubieran sido
personajes del siglo XX, el romance también habria terminado mal, pero no por rivalidades
entre aristocraticas familias, sino debido a la interferencia de las desigualdades politicas,
como ocurre en esta pelicula neorromantica, intimista, franca y espontanea.
La filiacion romantica del filme queda en claro cuando la define Alejandro Brugués, su
director y guionista: "Empecé a escribir Personal Belongings sabiendo que seria la primera
pelicula que iba a dirigir. Habia mucha historia personal en ella, muchas cosas tomadas de
mi vida y de las vidas de quienes me rodean. No era una pelicula terapéutica, sino
simplemente un intento por hablar con sinceridad de un tema que afecta a mi generacion en
Cuba y en todo el mundo: la emigracion. Queria, ademas, que fuera una historia de amor de
La Habana, donde se retratara La Habana, con la nostalgia del que se va, o la del que se
queda, que también siente nostalgia por ella, aunque de otro tipo. Sin embargo, lo mas
importante era lograr una historia que fuera lo méas internacional posible, que pudiera resonar
fuera de Cuba. Al fin y al cabo, La Habana es sélo una locacion, el tema migratorio no es
mMAas que una excusa Yy la politica no pasa de ser algo con lo que tienen que vivir los

personajes. Lo que realmente me interesaba era hacer la historia de amor.

De amor imposible, para ser mas exactos. Queria hablar sobre lo duro que es estar
enamorado de una persona y no poder estar con ella, porque eso es algo que,
desgraciadamente, de una forma u otra nos ha pasado a todos y nos ha dejado cicatrices".
Personal Belongings ha participado en diversos festivales (Berlin, La Habana, Guadalajara -

donde alcanzo el premio Cine en Construccién-, la Muestra de Nuevos Realizadores -mejor
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filme de ficcidon-, entre otros), mayormente dentro de las secciones en que concursan filmes
no terminados que pretenden llamar la atencion de quienes pueden financiar, o propiciar, la
finalizacion del proyecto, pues aunque ya exista una edicion definitiva, no hay una copia
definitiva en 35 mm; y es por ello que concursa también en la presente edicion del Festival
Internacional del Cine Pobre, en la seccion de Maquetas y Guiones inéditos de largometrajes
de ficcion.

Protagonizada por el popular Caleb Casas (animador del espacio televisivo Piso 6) y con la
intervencion de Heidi Garcia, Osvaldo Doimeadiés y Rubén Brefia, producida por el también
egresado de la EICTV Inti Herrera, Personal Belongings representa una de las tendencias
estilisticas y teméticas mas en boga para el cine independiente y de escasos recursos: el
guidn describe y la cdmara persigue a uno, o a dos personajes, cuyos conflictos suelen
circunscribirse a los exiguos espacios de lo doméstico y lo intimo; ya se sabe que para lograr
algunos de los mas verticales y conmovedores estudios cinematogréaficos sobre el ser
humano en crisis, que reflexiona sobre si mismo y su futuro, no necesariamente hay que
gastar millones de délares. Incluso suele ocurrir que los gastos de catering de un dia, en una
superproduccion de Hollywood, sean suficientes para sustentar una de estas peliculas
baratas (lo digo en el mejor sentido), dinAmicas, que apuestan por un cine rigurosamente
civico y de atrayente relieve psicoldgico, sin renunciar para nada a numerosos elementos

espectaculares, o de seduccion, que resulten atractivos para un auditorio bien amplio.

Personal Belongings quiere gustar, y es posible que lo logre, si al final consigue, como
debiera, el hinchado definitivo a celuloide. Todo est4 en que alcance las grandes pantallas
cubanas y extranjeras, y al publico mayor, para todos poder constatar, con argumentos que
trasciendan las buenas intenciones, la existencia de un cine joven cubano, realizado en los
margenes de la industria, eficaz, agudo, llamativo e inquietante. Un cine competente y
habilitado para ser llevado junto con los efectos personales por cualquier espectador

complice, medianamente sensible e inteligente.

Joel del Rio
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