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INTRODUCCION.

Desarrollar este tema es una necesidad que responde a un problema territorial de
interés del Ministerio de Educacién y el Ministerio de Cultura en la provincia, pues esta
encaminado al rescate de los valores culturales mas auténticos de la localidad y a
estimular sentimientos de arraigo nacional, a partir del sentido de pertenencia a la
comunidad.

En el decursar de la Historia de las Artes Plasticas en diferentes épocas, culturas y
estilos, incluso desde los tiempos prehistoricos, la escultura ha sido una manifestacion a
través de la cual el ser humano ha tratado de comunicarnos su ideologia, vivencias,
conocimientos y pensamiento estético; baste recordar la huella dejada por la escultura
grecolatina, o figuras de la talla de Miguel Angel Buonarrotti, Augusto Rodin y Pablo
Picasso.

En nuestro pais la literatura y las publicaciones especializadas existentes brindan una
informacion amplia y detallada sobre el acontecer plastico en la capital mostrando de ese
modo una historia incompleta del Arte Cubano. No obstante la escultura ha sido la
Cenicienta de las manifestaciones de la plastica ya sea por desconocimiento, ya por la
poca atencion que la critica especializada le ha prestado a la misma. Sélo la Doctora
Maria de los Angeles Pereira se ha dedicado a estudiar esta manifestacion en su Tesis
Doctoral “La produccion monumentaria en Cuba: 1959-1993” |, circunscrita a esta
modalidad escultérica y soslayando el caso holguinero. También el libro del espafiol
Moisés Bazan y de la Huerta titulado “La escultura monumental en la Habana” , donde
soOlo se refiere a la monumentaria en la capital y a su variante funeraria en el Cementerio
Cristébal Colon en la época neocolonial. También el estudio sobre “La Pintura y
Escultura en Cuba”, que hace referencias a la vida y obra de diferentes artistas de todo
el pais, pero fundamentalmente de la capital, en diferentes variantes y modalidades
escultéricas donde excepcionalmente uno de los artistas analizados es Mario Santi,
holguinero de amplia trayectoria en la manifestacién y autor del mausoleo de José Marti
en el Cementerio de Santa Ifigenia en Santiago de Cuba y del Monumento a las Madres,

ubicado en el Parque Calixto Garcia de la ciudad de Holguin.
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A pesar de que se han realizado algunos Trabajos de Diplomas tutorados por la autora,
sobre el patrimonio escultérico estos abordan casos puntuales, sin enfocar el fenébmeno de
una forma integral. Cuando dirigimos nuestra mirada al arte de la localidad nos
encontramos que un estudio analitico, profundo y valorativo sobre esta rama de las Artes
Plasticas esta practicamente ausente, pero a pesar de esta orfandad en cuanto al tema al
escudrifiar en el mismo y consultar las diversas fuentes documentales, escritas y orales
existentes, nos percatamos que ha habido un quehacer artistico en esta especialidad que
es necesario no perder, por lo que es necesario indagar y recogerlos para que no se
pierda su memoria a traves del paso demoledor del tiempo.

Esta carencia de un estudio organico y generalizador se convierte en una insuficiencia a

superar, por lo que nos planteamos el siguiente problema cientifico:

¢ Qué rasgos caracterizadores presenta la escultura holguinera del siglo XX?.

Por lo que nos proponemos las siguientes preguntas cientificas

1. ¢ Cuales son los antecedentes de la escultura holguinera del siglo XX?.

2. ¢ Cudles son las especificidades de la escultura religiosa y funeraria de la centuria
estudiada en la ciudad?

3. ¢ Como fue el desarrollo evolutivo de la escultura conmemorativa holguinera hasta
la década de 19507

4. ¢ Qué cambios se producen en la escultura en Holguin a partir de la década de
19607

5. ¢Como influyd la creacién del CODEMA en la escultura monumentaria y ambiental
en Holguin?

6. ¢ Como se comporto la escultura a fines del siglo XX en Holguin?

Objetivo:  Caracterizar la escultura holguinera del siglo XX teniendo en cuenta los

aspectos historicos, formales y conceptuales de la misma.

Objeto de accion: _Las Artes Plasticas en la ciudad de Holguin.

Campo de accion: _La escultura holguinera del siglo XX.
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Para dar cumplimiento al objetivo propuesto es necesario realizar un grupo de tareas:

Tareas:

1. Elaborar un breve panorama del desarrollo de la cultura en la ciudad de Holguin.

2. ldentificar cuéles fueron los antecedentes de la escultura en Holguin en el periodo
de la colonia.

3. Andlisis de los principales exponentes de la escultura funeraria y religiosa
holguinera.

4. Analisis de la escultura monumentaria y conmemorativa holguinera hasta la década
de 1950.

5. Valoracion de la escultura conmemorativa, ambiental y de salon holguinera a partir
de la década de 1960 hasta fines del siglo objeto de estudio.

6. Elaborar un CD-ROM que recoja las imagenes de obras y artistas mas significativos
de esta manifestacion en la ciudad.

7. Elaborar un video, para ilustrar, los ejemplos mas representativos de la escultura

funeraria del Cementerio Municipal de Holguin.

Andlisis de las fuentes

Las fuentes documentales se encuentran bastante dispersas y fragmentadas,
ademas de que se hace poca referencia directa a nuestro objeto de estudio. Solamente
pudimos consultar dos libros que nos hablan de la escultura monumentaria en nuestro
pais en la época de la neocolonia. Uno fue elaborado por un colectivo de autores
titulado “La Pintura y la Escultura en Cuba” (1952), que nos arrojé datos sobre la
vanguardia escultérica en el periodo y el otro texto, del espafiol Moisés Bazan y de la
Huerta, titulado “La Escultura Monumental en La Habana”  que nos ofrecié mucha luz
sobre la confeccidn, caracteristicas y procedencia de la escultura en esta modalidad y
en la funeraria del Cementerio Cristobal Colén en Ciudad de La Habana.

El articulo “La monumentaria conmemorativa en Cuba” , publicado por Maria de
los Angeles Pereira en la Revista Arte Cubano, fue muy revelador en cuanto a

parametros formales y conceptuales para el analisis de la monumentaria. Estas tres
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fuentes también fueron imprescindibles para establecer comparaciones entre lo que se
hacia en la capital del pais y en Holguin, en los periodos a que hacen referencia.

De incuestionable valor resultaron los expedientes que se encuentran en Patrimonio
Provincial, pues estos reunen, de acuerdo con su tematica, todos los articulos y trabajos
relacionados con este estudio. Asi, pudimos consultar los expedientes referidos a los
parques, en los que aparecen articulos relacionados con las inauguraciones de las
estatuas que estan en los mismos. También alli consultamos el expediente del
Cementerio General, Unico reservorio de la modalidad funeraria en Holguin. En él
aparecen datos sobre la escultura funeraria en la ciudad, asi como el trabajo de la
investigadora Angela Pefia Obregon titulado “El rescate de la eterna morada”  (junio
de 1998), que junto a algunos articulos periodisticos de Juan Albanés y Martinez, nos
reveld la historia de esta necrépolis holguinera.

Para el tratamiento de la escultura religiosa contamos, entre otras fuentes, con los
resultados del Trabajo de Diploma del estudiante Héctor Luis Noas Tolosa, titulado
“Propuesta didactica para el estudio de la escultur a religiosa en los dos templos
catdlicos mas importantes de la ciudad de Holguin” , muy revelador en cuanto a la
autoctonia o no de esta modalidad, asi como su evolucion y temas preferidos; también
entrevistas realizadas al parroco de la catedral, Francisco Exposito, y al diacono Héctor
Luis Pefa.

Fue muy importante para esta investigacion la consulta de los trece albumes del

“Fondo Juan Albanés” , ubicados en la sala de Fondos Raros y Valiosos de la
Biblioteca “Alex Urquiola” , que aunque atomizados y en extremo dispersos, pudimos
conocer detalles e interrelaciones de nuestro objeto de estudio.

Debido a que la investigacion se centra en la ciudad de Holguin tuvimos que consultar
las fuentes bibliograficas sobre la historia local, entre ellos los libros de José A. Garcia
Castafieda titulados “La Municipalidad Holguinera, su creacibn y su
desenvolvimiento hasta 1799” y “La Municipalidad Holguinera (comentario
histérico) 1898-1955". De Angela Pefia y otros, “Holguin colonial, paginas de su
historia” (1992); de la misma autora, “Holguin en dos siglos de arquitectura”  (
2001); también consultamos el libro de Juan Albanés, “Historia breve de la ciudad

de Holguin(1947)” ; de Jorge Gonzalez Aguiler, “Fondo Tradicional Holguinero”
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(1989), de Pedro Garcia Suarez y William Galvez Rodriguez, “Historia de mi pueblo”
(1953); de José A. Aguilera Maceiras, “Historia de Holguin” (1953); de José Novoa
Betancourt, “Historia Colonial de Holguin” (1720-1752) ; de José Vega Suiiol,
“Region e Identidad” (2003). Estas fuentes, aunque la mayoria de las veces hacen
una referencia muy breve, o ninguna al objeto de estudio si nos permitieron conocer el
entorno socio cultural en que se desarrollaba esta manifestacion.

Se consultaron distintas publicaciones de la prensa periddica de la localidad,
gue aunque poco sisteméaticas en el tema y dispersas en su localizaciéon, pudimos
encontrar en ellas determinadas informaciones sobre la vida y obra de algunos artistas
gue no aparecian en otro tipo de fuentes. Podemos destacar la Revista “Jigie” que en
uno de sus numeros, Rafael Urbino le hace una entrevista exclusiva a la ya fallecida
escultora mexicana Electa Arenal, en la que se refiere a la huella dejada por la artista a
su paso por Holguin. También la consulta de “El Heraldo de Holguin” , que nos aporto
datos valiosos sobre la inauguracion de las estatuas de los parques de Holguin en abril
de 1916. Por otro lado, en el imprescindible periddico “jAhoraj” nos encontramos datos
sobre inauguraciones de diferentes monumentos.

Fuentes documentales fueron las mismas esculturas, por lo cual tuvimos que hacer
un rastreo por toda la ciudad y en el caso especifico del Cementerio Municipal, se hizo
un pesquisaje de tumbas con esculturas de interés, por décadas, y alli se pudieron
constatar materiales, temas, fechas y clientes principales.

Las fuentes orales se seleccionaron a partir de los intereses que debia abarcar el
trabajo. Gracias a la realizacion de numerosas entrevistas se pudo recopilar una
abundante informacién oral, procedente de distintos tipos de informantes. En este caso
se encontraban parrocos, sepultureros, profesores de escultura y, sobre todo, artistas.

Metodologia:

Consideramos necesario dividir la tesis en dos capitulos; el primero que recogiera la
historia de la escultura hasta finalizar la quinta década del siglo XX y dividirlo a su vez
en diferentes epigrafes a partir de las modalidades teméticas: religiosas, funerarias y
conmemorativas, precedidos por un epigrafe panoramico sobre la ciudad que no
pretende entrar en honduras historicas, sino contextualizar nuestro objeto de estudio en

el entorno socio cultural en que se desarrolla, y un segundo capitulo destinado a
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estudiar el fendmeno a partir de la década del sesenta, dados los cambios politicos,
sociales y economicos operados a partir de ese periodo, hasta finalizar el siglo XX.

Tuvimos en cuenta la escultura de salén; pero debido a que la atomizacion de las
mismas es aun mayor; muchas de ellas en lugares inaccesibles en el exterior o,
sencillamente, no localizadas, no se pudo hacer un estudio completo de las mismas.
Debemos aclarar, ademas, algunos términos que van a aparecer a lo largo del trabajo,
tales como:

Monumentaria_Conmemorativa : Es la que se destina a conmemorar y perpetuar

hechos y la memoria de figuras de trascendencia y significacion historica, politica,
cultural o social; mediante obras o conjuntos realizados con caracter permanente,
transformables o no, integrados ambientalmente en su contexto arquitectonico,
urbanistico y paisajistico, que pueden incluir diversas manifestaciones de las artes
plasticas y comprenden desde elementos de gran formato hasta tarjas conmemorativas.
Escultura ambiental : Se destina a embellecer un entorno determinado, mediante obras

0 conjuntos no conmemorativos realizadas con caracter permanente, transformables o
no, integrados ambientalmente en su contexto arquitecténico, urbanistico y paisajistico
y que pueden incluir diversas manifestaciones de las artes plasticas.

Existen otros tipos de esculturas como las de gran formato , que presentan 2 m. de

altura o mas, las cuales no estan necesariamente, emplazadas en los espacios
exteriores.

La escultura de mediano formato _es la que presenta de 60 cm. a 1,50 m. casi siempre

situada en interiores, exposiciones y salones; aunque puede ubicarse en exteriores:
patios, jardines, cementerios, etc.

La escultura de pequeiio formato es aquella que se realiza, generalmente, para

exposiciones, galerias, salones y museos y puede medir hasta 60 cm.

Las modalidades funerarias y religiosas __ reciben esta denominacion a partir del tema 'y

la ubicacién de las mismas. Otros términos del vocabulario técnico se recogen en un
glosario que se anexa al trabajo.

Teniendo en cuenta que el objeto estudio forma parte del proceso creativo inherente al
arte y en consecuencia se produce el proceso de la percepcion que lleva implicita la

decodificacion por parte del perceptor y su emisiébn de respuestas polisémicas, se
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entiende que el enfoque o Método Cualitativo es el idoneo para esta investigacion.
Dentro de esta perspectiva se emplearon como métodos complementarios los empiricos
y los teoricos.

Dentro de los métodos empiricos, especificamente, utilizamos la observacion y la
entrevista a profundidad. Fue necesario usar la observacion para hacer la
caracterizacion de cada una de las obras a través de una percepcion atenta, racional,
planificada y sistematica; y la entrevista a profundidad con los autores y patrocinadores
de las mismas o con aquellos que tuvieron que ver con su realizacion.

Se aplicaron los siguientes métodos teoricos:

Analisis y sintesis: En este caso, analizaremos cada una de las modalidades o formas

en que se desarrolla esta manifestacion en Holguin, asi como obras y artistas
especificos para después llegar a conclusiones acerca de los rasgos caracterizadores
de la misma.

La induccion y la deduccion:  La induccion se utilizé en este trabajo porque se

particulariza en obras de tipo conmemorativas, ambientales, religiosas, funerarias, y de
salon para llegar a generalizaciones acerca de lo que hay en comdn en cada una de las
modalidades. Mientras que la deduccion se utilizé6 para hacer el analisis de lo que
ocurrio en el contexto nacional y estudiar en qué medida influyé en el contexto local.

Historico -16gico : Se hizo un estudio evolutivo y cronolégico de la trayectoria real de la

escultura holguinera del siglo XX, a partir de sus antecedentes y precisando los
acontecimientos mas importantes que tienen que ver con la manifestacion.

De lo_abstracto a lo_concreto: La abstraccion nos permitio reflejar las cualidades y

regularidades generales, estables y necesarias del fendbmeno de manera abstracta, en
Su aspecto puro, para llegar a concretar las caracteristicas especificas de la escultura

holguinera.

Proyecciéon de introduccion de resultados:

1. Inclusién del tema “La escultura en la ciudad de Holguin durante el si glo XX” en
el diplomado de Historia y Cultura Local.
2. Apertura de un curso y seminarios especiales sobre la escultura holguinera en el 5to

afno de Educacion Plastica en el ISPH.
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3. Proyectar alternativas metodologicas, para la inclusién del estudio de la escultura
local en el programa de Educacion Artistica de la Escuela Media.

Presentacion de los resultados en eventos cientificos a nivel local y nacional.

El CD-ROM Antologia de la Plastica Holguinera  se utilizara& como medio de

ensefanza.

El marco espacial de la investigacion, se circunscribio a la ciudad de Holguin por
considerar, que seria harto dificil si rebasamos los limites locales debido a su dispersion,
por lo que preferimos no traspasarlos, pues seria muy pretencioso adentrarnos en otros
espacios de la actual provincia, que bien pudieran ser objeto de futuras investigaciones.
En cuanto a la temporalidad, se extendi6 a lo largo de todo un siglo para poder obtener
una caracterizacion global del fenomeno.

Los resultados de la tesis permitirdn enriquecer la historia de la cultura local, divulgar
sus valores artisticos y aportar nuevos elementos que ayudaran a conformar la historia
de las Artes Plasticas en Holguin y completar la historia del Arte Cubano, ademas de

potenciar el trabajo sociocultural en nuestra ciudad.
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CAPITULO I: LAESCULTURA EN LA CIUDAD DE HOLGUIN HA STA
FINALES DE LA DECADA DE 1950.

1.1 Una mirada cultural de la ciudad de Holguin

La constitucion del Hato de San Isidoro de Holguin, se remonta a 1545, su
fundador fue el capitan de origen extremefio Garcia Holguin, en la zona conocida como
Cayo Llano, lugar que estaba limitado por los rios Fernando (Marafion) e Isabel (Jigue).
El hecho de que la existencia del oro fuera practicamente una quimera y que el clima sea
favorecedor, hizo que el proceso colonizador en estos afios se centrara en la explotacion
de la tierra, en sus frutos y especialmente en el ganado vacuno y el porcino. Novoa
Betancourt califica este periodo como “sociedad terrateniente de esclavitud
patriarcal” (1). Porque las relaciones de propiedad estan dadas a partir de la existencia
de familias terratenientes dedicadas esencialmente a la ganaderia extensiva y el cultivo
del tabaco; actividades que no requerian de un gran niumero de mano de obra esclava,
la que mayoritariamente se dedicO a las labores domésticas y al cultivo del tabaco,
mientras otras labores eran complementadas por campesinos libres. Este periodo de
formacion fue de un desarrollo lento y la economia era esencialmente para el consumo y
subsistencia.

En 1719, Holguin ya estaba organizado como pueblo y contaba con una iglesia traida
desde Las Guazumas, la cual en realidad fue bendecida el 3 de abril de 1720, bajo la
advocacion de San Isidoro arzobispo de Sevilla y la Virgen del Rosario, considerados
aun hoy patronos de la ciudad, figuras que serviran de inspiracion a la imagineria
religiosa de este templo a lo largo de los siglos XVIII, XIX y XX.

Aunque en sus inicios el caserio era pobre, ya desde esta época las manzanas son
en forma de cuadricula, separadas por calles anchas y rectas, con casas de madera,
guano, paja y embarrado, cuyo centro eran la Plaza de Armas y la Plaza Parroquial,
segun se estipulaba por las Leyes de Indias. Estos elementos contribuyeron a que se le
otorgara el titulo de ciudad en el afio 1752 por el Gobernador don Alonso de Arcos y
Moreno. En lo politico y en lo militar la ciudad estuvo regida por un Teniente Gobernador

y un Capitan a Guerra.
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En las postrimerias del siglo XVIIl y en las primeras décadas del siglo XIX comenzé
el crecimiento y la prosperidad de la joven ciudad. Después de 1790 el territorio se
imbricé al panorama econdmico nacional y se transformo6 en uno de los traspatios de la
plantacion azucarera y cafetalera, aunque las haciendas y las sitierias continuaron como
el centro del andamiaje economico social local.

Entre 1816 al 1833, fue el periodo de gobierno del Teniente Gobernador Francisco de
Zayas y Armijos, impulsor del mejoramiento citadino y de la habilitacion del Puerto de
Gibara en el afio 1822, elemento clave del auge econémico y comercial de la etapa.

El crecimiento urbano del siglo XIX siguié girando en torno a la Plaza de la Iglesia
Parroquial, lugar del que se dice que fungié como cementerio hasta fines del siglo XVIIl y
donde se levanto la primera estatua publica de la cual hablaremos mas adelante; la de
Armas, la de San José y otras que se irdn afiadiendo con el devenir del siglo, como la
Plaza Victoriana de Avila y la del Mercado; el trazado seguira siendo de calles rectas y
regulares, aunque sin pavimentacion.

Realmente desde inicios del siglo XIX hasta 1868, fue la época del mayor
florecimiento urbano y arquitectonico del Holguin colonial. Durante esta etapa se
construyeron varias edificaciones domésticas, religiosas y civiles.

En 1813 se publicé un bando que prohibié construir casas de guanos o materiales
endebles en los alrededores de la plaza de Armas y hasta dos cuadras de distancia. Una
de las construcciones con pretensiones domeésticas de periodo fue la Casa Rondan,
actual Periquera, uno de los edificios emblematicos de la ciudad, vivienda almacén del
hombre mas rico de Holguin en ese entonces, el malaguefio Don Francisco Rondan
propietario de almacenes, ingenios y esclavos; la obra utiliz6 en sus componentes
arquitecténicos elementos del estilo Neoclasico.

En 1815 se reedifico la Parroquial de San Isidoro y en 1819 se construyé la de San
José; ambas guardan entre sus muros, lo que se ha conservado del patrimonio de
imagineria religiosa de la localidad.

Entre las construcciones civiles se destacan: el Cementerio Municipal que data de
1814, remodelado y ampliado en diferentes momentos del siglo, el cual sirvio de
reservorio de una muy rica escultura funeraria en las seis primeras décadas del siglo XX;
el Hospital de Caridad de San Juan de Dios (1849); La Marqueta (1848) o Mercado de
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Abastos, también denominado Plaza O’Donell, remodelada después en diferentes
momentos del siglo XX y convertida en un proyecto de envergadura donde se vio
implicada la escultura ambiental de finales de dicho siglo.

De significativa importancia para la cultura holguinera del periodo colonial, fue la
introduccion de la primera imprenta, en el aflo 1862, lo que permitio que se editara el
primer periodico local llamado “La Luz”; de ese mismo afio fue la primera libreria
conocida con el nombre de “El Delirio”.

La prosperidad economica y constructiva de la ciudad se vio frenada por el inicio de
La Guerra del 68, durante la cual fue sitiada en dos ocasiones, lo que a la postre provoco
un “cuadro de desolacion y ruinas’(2) , pues los principales centros comerciales y
viviendas cerca de las tres principales plazas se vieron muy afectados, de ahi que
numerosas familias acaudaladas que poseian negocios en Gibara se trasladaran hacia
alla, con el objetivo de resguardar y proteger sus riquezas.

En el periodo de entre guerras (1879-1894), Holguin tuvo una tentativa recuperacion,
pues se repararon propiedades y fueron abiertos algunos comercios, aungue se
realizaron pocas obras entre ellas “La Plaza Mantilla”, dltima plaza colonial, iniciada el 23
de enero de 1883. Su construccién fue gestionada por el Coronel José Mantilla de quien
recibe el nombre, con el fin de que este lugar sirviera de esparcimiento, a las tropas
acantonadas en el Cuartel de Infanteria. La plaza estuvo disefiada con las
caracteristicas de un parque jardin y al frente de su construccion estuvo el capitan
espafiol Federico Capdevila, quien en aquellos momentos radicaba en Holguin.

La Guerra del 95 causé serios estragos en el Término Municipal; su economia
agropecuaria fue destruida, sus fincas rusticas y urbanas quedaron arruinadas, sus
actividades mercantiles y constructivas paralizadas.

Desde abril hasta diciembre de 1898, Estados Unidos interviene en la guerra y
negocia una paz con Espafa en la que no se le da participacion a los cubanos, los
cuales vieron frustrados sus ideales independentistas.

En 1898 se les cambia el nombre a las plazas por el de los mas importantes patriotas
holguineros, hecho que sirvi6 de antecedente a la ereccion de las estatuas en los tres

pargues mas importantes, en el afio 1916.
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En enero de 1899, se produce la ocupacion norteamericana de una manera oficial en
nuestro pais, esta se extendio hasta el 20 de mayo de 1902. De la antigua provincia de
Oriente se hizo cargo Leonardo Wood, el cual a su vez designdé para Holguin, un
Gobernador Militar, cuyo nombramiento recay6 en el Coronel Duncan N. Hood, junto a la
creacion del Distrito Federal de Holguin.

“A partir de 1899, Holguin fue objeto de la geofagi  a yanqui”(3). Mdltiples razones
llevaron a la region a convertirse en un sitio preferido de la inversion de capitales de
colonos y compafiias norteamericanas, entre los que se pueden mencionar: sus tierras
fértiles, las cuales eran vendidas a precios irrisorios; debilidad estructural de la region
como consecuencia de la misma guerra y de su propia evolucion econémica;
inexistencia de sectores sociales y clasistas capaces de presentar resistencia a los
intereses norteamericanos.

El 20 de mayo de 1902 se instauré la Republica Mediatizada en nuestro pais, esta
nacio con el estigma de la politiqueria y la corrupcion. A la indolencia de los
gobernantes, se hicieron sentir las consecuencias de una estructura econémica social
deformada, caracterizada por el predominio del capital norteamericano en detrimento del
desarrollo de la industria nacional.

Al frente de la ciudad de Holguin, estaran los llamados “alcaldes”, los cuales en
algunos casos fueron de “facto”, quiere esto decir que no fueron electos por el pueblo, ni
en democratica votacion, sino que eran nombrados por el gobierno, convenientemente
de una manera provisional (4).

A pesar de que el clima politico no fue favorable para el desarrollo de un ambiente
cultural genuino, es innegable que hubo momentos importantes en nuestra cultura local,
asi como la introduccién de algunos adelantos cientificos- técnicos, como por ejemplo:
se introduce el cinematdgrafo con la ocupacién norteamericana; el primer automévil rodo
por nuestras calles en el afio 1900; en 1905 fue construido el ramal Holguin Cacocum
que nos unio a la linea del Ferrocarril Central de Cuba, este hecho posibilito la ruptura
del aislamiento del Término con respecto a las demas provincias; el servicio eléctrico se
introdujo el 1ro de febrero de 1910; y en 1915 se inauguroé la primera planta telefonica de
la ciudad.
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Es en la segunda década del siglo y como consecuencia de la bonanza econdmica
gue trae aparejada la | Guerra Mundial, que se construyeron centrales azucareros en
Baguanos, Tacajo, San German, Cacocum y Maceo.

Un relativo crecimiento econdmico en las esferas ganaderas, agricolas y comercial,
favorecio el crecimiento y la expansion ultra rios de la trama urbana a partir de la década
del veinte. Surgen repartos como Pueblo Nuevo (1923), Vista Alegre (1925), La Quinta del
Llano (1926), Santiesteban (1927), Hechavarria (1928), Las Delicias (1929). Estos
repartos surgieron y crecieron con rapidez, conformando zonas residenciales y barrios
alejados del ruido de la ciudad. Preliminarmente la vivienda que predominé fue de un
modesto eclecticismo provinciano, aunque en las décadas de los cuarenta y cincuenta se
movera en el rango de los cadigos del Art Decd y el Racionalismo, respectivamente.

El Plan de Obras Publicas, iniciado en el afio 1925, realizado fundamentalmente en la
capital del pais, dejo su impacto en Holguin con la construccién de La Carretera Central,
comenzada en 1927 y terminada en 1931, pues eslaboné a la ciudad con los restantes
pueblos de la Republica. La obra fue el transito obligado para comerciantes, viajantes,
estudiantes, artistas y logré6 aumentar en poco tiempo el valor territorial y econémico de la
region.

En un dmbito més local, el 28 de enero de 1927, a iniciativas del Dr. Oscar Albanés
Carballo y a través de recaudaciones populares, se comenzé la construccion de la rotonda
y escalinata de 458 peldafios de la actual Loma de la Cruz, bajo los proyectos del
arquitecto Vicente Biosca, esta obra quedo concluida el 3 de mayo de 1950.

En la misma década del veinte, Josefa Castafieda Mayasén (Pepa), aglutiné en su
propia casa a una serie de jovenes interesados por la pintura, lo que ha quedado en la
historia de la cultura holguinera como el primer intento de crear una Academia de Artes
Plasticas en la ciudad.

Focos culturales durante la época republicana , también fueron las llamadas
Sociedades de Instruccion y Recreo, las cuales se organizaron de acuerdo a la filiacion
racial, grupo social o étnico al que perteneciesen, por lo que al mismo tiempo, fueron
centros exclusivistas, de segregacion y reflejaban la profunda division clasista, el racismo
y el etnocentrismo; por ello son disueltas por el Gobierno Revolucionario, en 1961. Alli, se

realizaban veladas culturales donde se bailaba, se hacia mdusica, representaciones
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teatrales, se recitaba y esporadicamente se hacian exposiciones; ademas se bebia y
consumian productos tipicos de su filiacion; ejemplo de esas asociaciones fueron “El
Alba”, exclusivista de mulatos; “La Unién Holguinera” de mulatos y negros; “La Colonia
Espafiola”, cuya membresia era espafiola; “La Sociedad Juventud Libanesa”, “La colonia
China”, “La Beré Sion”y “El Liceo de Holguin”.

Significativas fueron las emisoras radiales, CMKF inaugurada en 1930 y la CMKO en
1935, las cuales jugaron el papel de importantes medios de comunicacion, a pesar de su
caracter comercial.

Dos teatros participaron de la promocion artistica: “El Frexes”(1938) y “El Wenceslao
Infante” (1939), este dltimo era una de las obras arquitectonicas mas hermosas de la
ciudad, propiedad de los hermanos Infante; en ambos teatros predomino el estilo Art Deco.
Este estilo estuvo presente en la arquitectura militar como en el Regimiento Holguin
(1944); y en el Instituto Civico Militar de Holguin (1944), actual Instituto Técnico de Holguin
(ITH).

Respecto a la ensefianza, se fundaron algunos colegios privados , entre los cuales se
destacaron “Los Amigos” (1902), escuela religiosa donde el egresado obtenia el grado de
Bachiller; el colegio “José Marti”, donde se cursaba la ensefianza elemental y segunda
enseflanza. En “Lestonnac”(1948) la ensefianza era para nifios netamente catolicos. El
colegio “Academia Lavernia” (1940), para el estudio de comercio, secretariado,
mecanografia y teneduria de libros. El colegio “Montesinos” de nifios catolicos, alli se
cursaba la ensefianza elemental, la media superior y el secretariado. El Instituto de
Segunda Enseflanza surgio desde 1937 y La Escuela de Comercio se cre6 en 1958.

Diferentes publicaciones periddicas, salieron a la palestra publica, en algunos casos
surgidas desde fines del siglo XIX, como por ejemplo : “El Eco de Holguin”, fundado por
Heliodoro Luque (1895-1923); “La Opinion” fundado en 1899, defensor de los Veteranos
de la Independencia. En 1903 se funda “La Situacion” también representante de los
Veteranos; en 1912 Julio Albanés funda “El Heraldo de Holguin”, periédico de informacion
general que administraba Nicasio Vidal Pita. Aparecen posteriormente “Diario de Holguin”
(1935 -1950), “Avizor” (1939-1945), “Surco” (1937). Aunque en muy raras ocasiones se
hacia referencia a manifestaciones de la plastica, debido sobre todo a la inexistencia de un

sélido movimiento cultural autoctono en este sentido; sobresalieron figuras aisladas como
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Mario Santi, Rafael Melanio Aguilera, Antonio Sanchez Araujo, Andrés Garcia Benitez,
Humberto Soca del Rio, Adriano Baster Font y el ya mencionado “caso” Pepa Castafieda;
salvo excepciones, algunos de ellos se ponen en contacto con el mundo cultural habanero
y quedaron atrapados en las tentaciones que les ofrecia la capital.

En la columna “Las Artes en Holguin” de la Edicion Monumental del Periddico Norte de
agosto de 1958 fue donde por primera vez se le dedico una seccion a las artes en ciudad,
aunque ya Lalita Curbelo en el mismo periddico publicaba sus “ Literarias”, dedicadas a
promocionar lo que se hacia en la poesia local, nacional e internacional.

No obstante es necesario aclarar que desde fines de la década del treinta, durante el
decenio de los cuarenta y en el mayor de los casos prolongados hasta la década del
cincuenta, se gestaron y promovieron los denominados “Talleres de Creacion Artistica”(6),
los cuales formaron parte de negocios particulares y a pesar de que su intencion no era la
de servir como escuela, si influyeron notablemente en el aprendizaje de las artes plasticas.
En realidad en estos talleres se abordaron disimiles vertientes del disefio y la creacion y
muy puntualmente la pintura; y en muy pocos casos la escultura. Entre dichos talleres se
destacaron el de Elio Pérez Nogales, César Parra, Nardad Andréu Parpal y Argelio
Cobiellas Cables, entre otros.

En 1948, se intentd crear una” Escuela de Artes y Oficios”, cuya existencia fue efimera,
la misma no fructific6 a pesar de sus buenas intenciones, por no ser aprobada por las
instancias que la acreditaban en Santiago de Cuba (7).

Los inicios de la década del 50 fueron de una relativa prosperidad econémica, gestada
en la década anterior, pues el Banco de Fomento Agricola e Industrial al rendir cuenta en
febrero de 1952, informa que nuestro Termino “producia un estimado de 200 000
quintales de frijoles negros, 15 000 000 de platano s, 12 000 000 de naranjas dulces y
mandarinas, 18 000 quintales de mani, 170 000 000 d e arrobas de cafia de azucar...
siendo la ganaderia de Holguin, la tercera de la Is la, su produccion de platanos la
segunda de la Isla y en cuanto a los frijoles se co  nsidera el granero de Cuba’(8).

La ciudad se comienza a destacar en diferentes actividades comerciales y en la
aparicion de una incipiente industria, a pesar de que nuestra burguesia local no llegé a
tener el poder adquisitivo de la alta burguesia nacional; aunque hubo excepciones como

fue el caso de la familia Infante que formaba una sucesion que se dedicé a la ganaderia
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como actividad fundamental, a la siembra de cafia y al cultivo del arroz en la zona del
Cauto, “Los Infantes eran la familia mas poderosa en Holgui n y ningun otro
terrateniente holguinero pudo alcanzar el poder mo  netario que estos tenian”(9).
Dicha familia pudo permitirse el lujo, de ser una de las propietarias de uno de los
panteones con esculturas mas importantes del “Cementerio Municipal de Holguin”.

En esta década, el contexto citadino sigue su proceso de expansion y la ciudad se
inserta arquitectobnicamente, de una manera tardia, a los codigos modernos de un
Racionalismo provinciano. Los repartos emblematicos en este caso fueron Peralta, Luz y
el Llano.

En aquellos momentos, Holguin no pudo sustraerse a los acontecimientos politicos. El
“Movimiento 26 de Julio” se fundo en la ciudad, a fines de 1955 por Pedro Diaz Cuello;
registros, persecuciones y torturas se convierten en hechos cotidianos. En diciembre de
1956, tienen lugar las denominadas “Pascuas Sangrientas” en las que fueron asesinados
veintitrés jovenes. Como respuesta al condenable hecho el M-26-7 se plantea el deber
ineludible de ajusticiar al Coronel Fermin Cowley Gallegos, jefe del Regimiento Militar de
Holguin y la figura mas comprometida con el horrenda crimen. En represalia son
apresados y asesinados seis revolucionarios, el 9 de diciembre de 1957; sus cadaveres
aparecieron en el lugar conocido como el Cruce de Guirabo, en las afueras de la ciudad.
Estos sucesos estimularan, mas adelante, en la época revolucionaria la creacién de dos
monumentos escultéricos que seran analizados en sus epigrafes correspondientes.

Con el advenimiento del triunfo revolucionario, cambios radicales se operan en la nacion:
“La nacionalizacion y luego la socializacion de los principales medios de
produccién. Las empresas norteamericanas fueron int ervenidas y los grandes
latifundios expropiados”(10). La industria azucarera, la mineria, los medios de
comunicacion y el transporte pasaron a manos del Gobierno Revolucionario.

Al crearse la division politico administrativa que se realiza en 1976, Holguin se convirtio en
una de las catorces provincias del pais.

Esta vez se verificO otro proceso de expansion, con nuevos repartos en la zona Este de la
ciudad como Nuevo Holguin, en las décadas del 70 y 80, considerado como centro de
nuevo desarrollo y donde se realizaron toda una serie de edificios emblematicos de este

periodo, entre ellos el Hotel Pernik de 202 habitaciones; el edificio donde reside el Comité



Capitulo I.La Escultura En la ciudad de Holguin hasta finales de la década de 1950. 17

Provincial del PCC; La Plaza de la Revolucion Calixto Garcia, construida en 1979, rodeada
de las nuevas vias, avenidas y edificaciones. Otros de los repartos son el Pedro Diaz
Cuello, Villa Nueva, y en la zona Oeste el reparto Lenin. Estos repartos, en su mayoria,
también seran sitios preferidos para el desarrollo de la escultura ambiental y
conmemorativa.

La solucion de problemas habitacionales después de 1959, se resolvieron en gran
medida, a partir de la creacion de edificios multifamiliares del sistema prefabricado Giron.
La arquitectura del periodo revolucionario tendra un caracter esencialmente humanitario y
social en funcion de las necesidades del pueblo. Es asi, que se construyeron multiples
obras destinadas a la educacion como Circulos Infantiles, Secundarias Basicas, Centros
de Ensefianza Superior, Escuelas de Artes, etc.

Uno de los logros de la década del 80 fue la construccion del Combinado de Periddicos
“General José Mir6 Argenter”, concluido en 1986, desde donde se editan las paginas del
periédico jAhora! fundado en 1962. También desde alli salen las paginas de “Ambito”,
suplemento cultural de la provincia, donde aparece lo mas novedoso del acontecer de la
plastica y las letras en Holguin.

En 1986 fue creada la Editorial Holguin, apertura que ha permitido que lo mejor de la
produccién de nuestra intelectualidad , sea publicado desde alli.

La ciudad cuenta con un prestigioso Teatro Lirico, grupos danzarios afamados como
“Codanza” y “La Campana’, varias emisoras de radio y un Telecentro Provincial, desde
donde se difunde el diario acontecer.

En 1991 se cred el “Centro Provincial de Artes Plasticas”, que tiene por sede el local
que hasta entonces ocupaba La Sala Moncada, en Maceo # 180 esquina a Marti, alli se
encontro un espacio para promocionar las diferentes manifestaciones de la plastica a nivel
local; pero también lo mejor de la creacion nacional.

Tres grandes eventos anuales conmueven la cultura de la localidad: “La Semana de la
Cultura Holguinera”, donde se otorgan los Premios de la Ciudad y los artistas ganadores
reciben un premio en metélico y el Cemi Baibrama , simbolo de la ciudad; “La Fiesta de la
Cultura Iberoamericana”, celebrada en el mes de octubre; y las recién recuperadas

“Romerias de Mayo” . En todas estas fiestas estan presente la convergencia de las
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corrientes tradicionales y modernas del pensamiento y las expresiones artisticas locales,
cubanas, latinoamericanas y del resto del mundo.

Por otra parte, la provincia se considera una de las plazas mayores, donde se invierten
cuantiosos recursos y se forjan los proyectos mas ambiciosos para su polo turistico de la
Costa Norte, considerado como uno de los mas dinamicos de la Isla.

En el esfuerzo creador plasmado en cada una de sus multiples obras, instituciones y
organizaciones, Holguin construye un futuro brillante desde nuestra realidad asombrosa
de hoy, en constantes y palpables cambios.
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1.2 Laescultura religiosa en Holguin: Antecedentes

Es muy probable, que la existencia de imagenes escultéricas se remonten al afio 1752,
cuando Holguin recibe el titulo de Ciudad de manos del Gobernador Don Alonso Arcos y
Moreno (Ver Anexo Il), e incluso pudieron existir antes; pero en realidad la primera
referencia de existencia de esculturas religiosas en Holguin, aparece en el acta de Visita
realizada en Holguin, el 6 de marzo de 1765 (11), por el notario Pedro Jiménez vy
Francisco Antonio Pérez, entonces sacerdote de la Catedral de Santiago de Cuba ( Ver
Anexo Il ). En dicha acta se describe una antigua imagen de San Isidoro, con un rico
atuendo y objetos, aunque no se precisa el material con que fue hecha, ni de donde
procedia, no obstante o mas posible es que fuera traida de Espafia y hecha en madera;
pues este pais durante los siglos XVII y XVIII era un gran foco emisor de escultura
imaginera de talla en madera policromada. El acta cita once imagenes mas, incluida una
de la Virgen del Rosario, también muy ricamente ataviada; todas de bulto y las dos de los
patronos de la ciudad de tipo vestidera, lo cual inferimos por la mencion que se hace a las
calidades de las telas; solo un cliente como la iglesia pudo gestionar y cubrir los gastos de
su compra. Hoy se desconoce el destino de estas lujosas esculturas, se cree que pueden
haber sido robadas, protegidas o salvadas en casa de algun fiel cristiano, o donadas a otro
lugar a cumplir su propoésito. De existir algunas de estas imagenes estariamos frente a una
verdadera reliquia, producto genuino del arte Espafiol del periodo.

De acuerdo con lo expresado en el Libro de Costumbres de La Iglesia Mayor (12) de
San Isidoro de Holguin y también por entrevistas realizadas (13 y 14) se posee
informacion de 15 esculturas, existentes en este lugar, durante la segunda mitad del siglo
XIX, las cuales relacionamos a continuacion:

1- Sagrado Corazén de Jesus.

2- San Rafael.

3- Nifio de Praga.

4- Dos San Antonio de Padua.

5- Cristo Yacente.

6- Un Nazareno.

7- Virgen de los Dolores.
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8- Cristo Resucitado.

9- Virgen Vestida de Blanco.

10-Virgen del Rosario.

11-San Juan Nepomuceno.

12-Virgen de la Caridad.

13-Una Virgen Dolorosa

14-Inmaculada Concepcion.

15-San Isidoro.

En el antiguo retablo construido en la nueva parroquia de 1815, de las mencionadas
habia 5 imagenes que fueron desmontadas en 1963; estas eran las siguientes: El
Sagrado Corazon de Jesus que se ubicaba abajo y a la izquierda del retablo, el cual
hoy no existe; al lado derecho, La Inmaculada, que es una talla en madera
policromada que sobrepasa el metro de altura, hoy en la capilla del Santisimo. De
dicha pieza se sabe por documentos en Libros de Mayordomia de la Catedral de San
Isidoro que fue comprada en Cuba (Santiago de Cuba) en 1866; aln posee en su
inscripcion de: F. Vila, ARCHS. Barcelona, Espafa.

Se ubicaba presidiendo el retablo mayor, en la parte central, la antigua imagen de
San Isidoro, cuya escultura no llegé hasta nuestros dias. En este mismo altar encima
de la Inmaculada estaba la imagen vestidera del “"Médico Divino” mas conocido por
San Rafael, de pequeiio formato, la cual se supone que ya era antigua en la iglesia
en 1877, pues esta imagen entre los exvotos que poseia donados por los fieles
habia uno de plata que representaba un pececillo, que fue ofrecido por la familia de
uno de sus fieles, cuando contaba con un afio de edad y su partida bautismal se
remonta al aflo 1877, esta imagen permanece guardada en la planta superior de la
sacristia debido a que necesita ser restaurada.

Otra imagen que aparecia en el antiguo retablo era la que se encontraba en la
parte superior izquierda dedicada a San Juan Nepomuceno vestido de tela negra;
esta escultura de madera se destruyo a mediados de la primera mitad de siglo XX.

El nifio de Praga y San Antonio de Padua, traidos también a la parroquia en
1866, conjuntamente con la Inmaculada, a un costo el conjunto de 213 pesos. Este

San Antonio de Padua actualmente no existe. En aquella época, tres afios después,



Capitulo I.La Escultura En la ciudad de Holguin hasta finales de la década de 1950. 21

en 1869, a raiz del incendio de Bayamo, se trajo en una carreta con las tablas del
antiguo altar del Rosario de indudable valor artistico, a una nueva escultura de San
Antonio de Padua del tipo vestidera que estuvo desde principio de siglo en el altar
mayor y que hoy se encuentra en el retablo de la capilla del Santisimo, antiguamente
llamada Capilla de la Virgen del Rosario.

El Cristo Yacente fue una antiquisima pieza de madera traida de Espafia. Fue
destruida esa escultura durante el Concilio Vaticano Il, que entre sus acuerdos
proponia eliminar algunas imagenes y volver a la austeridad de los inicios del
cristianismo. De esta obra no han quedado ni siquiera fotografias.

La escultura vestida del Nazareno data de 1866 y fue también desaparecida a
raiz del mencionado Concilio, la cual era de un tamafio aproximado de 1.60 cm; se
solia vestir con un traje de terciopelo violeta y lentejuelas y era usado en la procesion
ya mencionada del Santo Entierro. Esta salia por la calle Libertad pasando por lo que
es hoy Tele Cristal. La Virgen Dolorosa salia por la calle Magdalena, hoy Luz
Caballero; hasta San Diego, hoy MirQ; doblando por la del Rosario (Frexes) frente a
la Plaza de Armas y el Santo Encuentro de la Virgen con su hijo se realizaba en la
esquina de las calles San Miguel ( Maceo) y San lIdelfonso (Aricochea) . Las
imagenes seguian por Aricochea hasta llegar a Martires. Pasaban las dos imagenes
frente a la Céarcel Municipal (hoy Henry Garcia). Al llegar a la carcel los presos les
tiraban flores, luego seguian por la calle Magdalena y regresaban al templo. Esta
Dolorosa es una de las mejores conservadas hasta hoy; es una imagen vestidera con
traje negro de terciopelo y lentejuelas, no se conoce el afio en que ingresé al templo
pero los informantes afirman que es de la segunda mitad del siglo XIX. Se distingue
por la expresiva carga dramatica reflejada en su rostro; es una obra que permanece
guardada la mayor parte del tiempo y sélo se exhibe en Semana Santa.

Hoy, se conserva en buen estado la imagen de la Virgen de la Caridad, situada
en la capilla de ese nombre de la catedral, que se encuentra en le lateral de la calle
Luz Caballero en una pequeiia urna de cristal adosada en la pared, imagen
vestidera, elaborada en madera de pequefias dimensiones, de 60 cm.
aproximadamente, es una réplica de proporciones menores de la Virgen de la

Caridad del Cobre. Se pudo constatar por documentos oficiales ya mencionados que
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“la imagen de la Dofia Virgen de la Caridad fue comprada en Cuba (Santiago de
Cuba), en 1866 a un costo de 42.50 pesos” (15). Es una de las imagenes mas
veneradas en el templo, aunque los exvotos se restringen a ser flores y velas. La
visten sefioras devotas llamadas “Camareras de la Virgen”, las cuales han
trasmitidos esas funciones de generacion en generacion de madres a hijas (la virgen
tiene su ropero propio).

De las esculturas mencionadas del siglo XIX, sélo estdn expuestas en la
catedral de San Isidoro La Virgen de la Caridad, San Antonio de Padua y
eventualmente La Dolorosa. Algunas se hallan deterioradas sin ser expuestas, por
estar guardadas en desuso como lo hacen con el San Rafael; el resto no llegé hasta
nuestros dias.

1.2.1 Laescultura religiosa de San Isidoro del sig  lo XX.

En la primera mitad del siglo XX aparecen en San Isidoro un grupo de esculturas
debido a donaciones de algunas de estas imagenes por fieles al catolicismo que
pertenecian a familias acaudaladas de la época, otras fueron adquiridas por la
administracion de la iglesia en la tienda de efectos religiosos La Bon Marché, o enviadas
desde Espafia.

Las imagenes escultéricas de los patronos de la ciudad San Isidoro y la Virgen del
Rosario, fueron traidas desde Espafa en el afio 1922. Ambas esculturas sobrepasan el
metro de altura expuestas en el altar mayor, talladas en madera con partes en yeso, son
imagenes hermosas por el exquisito dominio que tuvo el artista del encarnado y el
estofado, por el dominio de las proporciones y por la carga naturalista que transpiran,
aunque no tienen la antigiiedad de las anteriores.

De la década del 40 es la imagen de madera policromada del Sagrado Corazon de
Jesus, ubicado en el altar del Santisimo, esta imagen también fue comprada en la Bon
Marché, alli se compro por esta misma época, otra escultura de madera policromada que
aproximadamente mide 115 cm. de altura, la cual se encuentra en el presbiterio junto a la
puerta que da acceso a la Sacristia. La misma sera restaurada por presentar roturas en
los dedos de las manos y pérdida de la intensidad del color; dicha escultura representa a

San Juan Bosco protector de los jovenes, fundador de la congregacion de los Salesianos.
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También se puede ver colocada en la pared de la nave lateral izquierda y al
final, la imagen de Santa Béarbara Catolica; adquisicibn de no méas de cincuenta afios,
comprada en la Bon Marché y donada al templo por Miguel Velazquez, antiguo duefio de
la funeraria Velasquez en la calle Maceo y Luz Caballero en Holguin. En los primeros
meses del afio 2000 a esa imagen le fue robada la copa de metal, arrancandole con ella la
mano, poco tiempo después le restaurod y tallé dicha mano Yunielsi Fandifio y se le coloco
provisionalmente una copa plastica.

Otras imagenes adquiridas en la década del cuarenta, en la Bon Marché son
la Virgen Milagrosa, hoy en manos particulares, escapada de la destruccion de imagenes
auspiciadas por el Concilio Vaticano IlI; y la otra imagen es el Nifio de Praga que se
encuentra guardado en el recinto religioso sin ser expuesto. La imagen fue comprada por
la Archicofradia de la orden del Carmen en la mencionada década. La pieza es de madera
y fue expuesta al publico en el altar del Carmen.

Del Unico artista autdctono que se tienen noticias hasta la primera mitad del siglo XX,
de las obras que se conservan en San Isidoro es Rafael Melanio Aguilera (1903-1974)
artista autodidacta de oficio ebanista y quien s6lo no se destac6 como escultor, sino
también como grabador y pintor. Entre su basta y extensa producciéon escultérica esta el
conjunto denominado el “Misterio del Calvario” encargadas por la iglesia al artista y hoy
expuestas en el lateral izquierdo de la misma, esta formado por el Cristo de las Agonias de
Limpias (1944), San Juan Evangelista (1954) y la Magdalena (1955) todos tallados en
caoba, dichas obras delatan un correcto estudio de la anatomia humana, el dominio del
volumen, de las lineas, asi como del canon de proporciones que hacen que sus obras
transpiren la fortaleza de un neoclasicismo escultérico no adquirido en la academia, pero
deudor de esta. Al “Misterio del Calvario” no le fue concluida por completo la imagen de
la Dolorosa la cual se encuentra en casa de los hijos del autor.

Mencion aparte merece el “Cristo Yacente” que actualmente se exhibe con la
Dolorosa en la Semana Santa, talla en madera, la obra fue traida hacia la mitad del siglo
desde la iglesia de Sagua de Tanamo. Su anonimo escultor, se sabe era oriundo de La
Habana, quien la ejecuté por encargo del padre villaclarefio, José Lorenzo Rodicio (16).
Esta obra permaneci6 diez afios en Santa Clara, pero al estar en desuso pasé al templo

de Sagua de Tanamo y después a San Isidoro en Holguin
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A partir de los afios 60 hubo mdltiples causas que influyeron en la escasa presencia
de nueva imagineria religiosa en Holguin y también la dispersion de algunas esculturas
antiguas de real valor patrimonial y artistico

La primera causa, fue que con el Concilio Vaticano I, efectuado en 1962 se
promulgé una reforma para la liturgia en la Iglesia Catolica que pretendié volver a la
simplicidad en el culto de los viejos tiempos del Paleocristianismo, ademas de promoverse
la separacion del retablo del altar; también se estipulé que debia rechazarse todo lo que
no estuviese de acuerdo con la mentalidad moderna de la iglesia, de esta forma se debian
venerar imagenes que tuvieran una vida o una biografia mas historica que la de otros
santos cuya vida estuviese llena de adornos y leyendas. Otra de las cuestiones fue la de
centrar el culto en el hijo de Dios, Jesus, por un deseo de acercarse mas a los
protestantes. Nuestra catedral no escapé a esta reforma y por esto sus imagenes sufrieron
la depredacion, muchas se perdieron y otras fueron a parar a la casa de algunos fieles.
Por otra parte, fue el momento de la nacionalizacién de los colegios privados, nutridos de
imagenes muchas de las cuales fueron destruidas o se perdieron al trasladarlas de un
lugar a otro. Ademas fue una época de profundas transformaciones sociales y politicas
con una nueva percepcion materialista del mundo, sustentada en un sistema de
instruccion laica en la escuela cubana.

No obstante, a finales de la década del 90, ha habido una especie de renacer, debido
a que un grupo de jovenes artistas encabezados por Isidro Ricardo (egresados de la
Escuela Profesional de Artes Plasticas), realizaron por encargo del obispo Héctor Luis
Pefia, el "Cristo Resucitado” vy luego dos altos relieves de busto de las figuras de “San
Pedro y San Pablo” , traidos a la catedral en julio de 1999. Isidro Ricardo no solo ha
realizado obras por encargo o restauraciones para el templo de San Isidoro, sino que por
Su propia motivacion e intereses personales como creador ha incursionado en el tema de
la imagineria religiosa y ha expuesto en el Convento de San Francisco de Asis, en ciudad
de La Habana. Este artista, junto a su equipo de trabajo, crea figuras que imitan la
imagineria espafiola , con un dominio excelente del policromado sobre la madera a través
del uso del encarnado y el estofado que le trasmiten a sus obras un realismo inusitado.

También Nicomedes Diaz Gijoén es otro artista finisecular que ha demostrado su

maestria en una talla encargada por el obispo Héctor Luis Pefia en el afio 1998, a través
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de una escultura vestidera que representa la figura de “San Lazaro Obispo” , de una
altura de 98 cm. desde su base y que hoy se encuentra al finalizar la nave lateral derecha

Por otro lado el joven Rubén Rivero Gorga (Holguin, 1975), egresado de la Escuela
Profesional de Artes Plasticas, recrea con sus decorados en relieve sobre los muebles de
la sacristia y en los locales, un ambiente idilico y a la vez selvatico por el empleo de
disefios fitomorfos en una gama monocroma homogénea color caoba barnizada, dada a
partir de los contrastes de luces y sombras. Se le encargo¢ tallar tres relieves en cedro por
solicitud del obispo en el afio 1997, para ser colocados en la parte inferior del retablo de la
capilla del Santisimo. La primera obra ubicada en el centro de la franja inferior del retablo
es La Ultima Cena , en ella tom6 como punto de referencia la obra de Leonardo Da Vinci
recreada, pues la figura de Cristo no aparece en el centro de la composicion porque es
desplazada por la de Pedro que si queda en el centro. Por otro lado, ubica en el centro
superior de la composicion una representacion de una nube que sugiere la presencia
divina y una paloma en representacion del Espiritu Santo, elementos atipicos del tema. El
artista no copia, pero si se nutre de elementos tradicionales de la imagineria utilizados por
figuras tan importantes como Salvador Dali y Juan de Juanes.

Ademas de la Ultima Cena se hallan a su lado el Descendimiento de la Cruz (lado

derecho) y la Resurreccion (lado izquierdo).

1.2.2 La escultura religiosa en el templo de San Jo  sé.

La parroquia de ascenso de San José en sus comienzos fue una pobre ermita bajo
la advocacion de San Francisco de Asis, y la fundo Fray José Antonio Alegria, prior de una
comunidad de padres franciscanos en nuestro pueblo. De esa manera , la actual calle
Arias, al sur de la iglesia, en sus comienzos fue calle San Francisco. Asi San José
comenzo a funcionar en 1819.

Segun inventarios de dicha iglesia (17) en 1861, existian en el templo cinco
altares, el del presbiterio era el del San José con una corona de plata.

Al padre Pablo A. Calvet y Rivas le correspondié bendecir la imagen de la Virgen
de la Caridad y de los Remedios de dicha iglesia , el 20 de enero de 1861. Otra de las

imagenes mas antiguas era la de San Roque, abogado contra la peste.
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El 30 de julio de 1897 se hizo inventario en el lugar, por el entonces parroco
padre Juan Cuevas y padre Segundo Raimundo Rivas Luaces, que lo era de San Isidoro.
El 31 de julio de 1897 se suspendieron las funciones litirgicas y
sacramentales, el templo pas6 a ser el depoésito de parque de guerra del Primer Batallon
del Regimiento “La Habana”.

Los objetos sagrados fueron depositados en casas particulares, no asi la
imagen de “San José” , que permanecid en resguardo, en su propio templo. Hay un
inventario de esas pertenencias entregadas al padre Rivas Luaces por el capellan y
coadjutor del regimiento, Pbro. Juan Cuevas. Se hizo constar que la “la iglesia se
encuentra en estado de cuidado y ruinas”(18).

Los ornamentos y otro efectos pasaron a la iglesia de San Isidoro. También
los cuadros de Jesus y de Maria, asi como el Via Crucis. Mientras que las imagenes

escultoricas se distribuyeron como dijimos en casas de familia. La relacion los menciona

asi:

Imagenes En casa de:

-Nuestra Sefiora de la Caridad Dofia Dolores Mir de Carbonell.
-Nuestra Sefiora del Pilar Dofia Caridad Batista

-Nuestra Sefiora de los Dolores Dofia Antonia Correa
-Inmaculada Concepcién Dofia Antonia Correa

-San Antonio de Padua Dofia Rafaela Silvestre

-San Roque(abogado de la peste) Don Luis de Fuetes

De estas imagenes no sabemos procedencia, aunque se infiere que igual que las otras de
San Isidoro provengan de Esparfia, tampoco se habla en las fuentes el tipo de material
utilizado, ni técnicas empleadas; tampoco cual fue su ulterior destino pues de ellas nada
se conserva en San José.

En la etapa republicana, hubo que bendecir nuevamente esta iglesia por el famoso
arzobispo Monsefior Bornada y Aguilar.

Es a partir del aflo 1940 que se acumulan ciertas memorias de imagenes de las que

algunas todavia se pueden apreciar en la actualidad, de origen extranjeras
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preferentemente espafiolas, unas traidas a la parroquia desde Espafa, otras compradas
en la Bon Marché y donadas posteriormente, otras enviadas desde los colegios privados
como Los Maristas y Lestocnac durante la nacionalizacion de los mismos en 1961;
algunos a partir de ese afio se destruyeron indiscriminadamente y los menos fueron
rescatados y restaurados por miembros de dicha parroquia y luego devueltos a la misma.

La propia escultura de bulto redonda de “San José” de un metro de altura se
encontraba en el altar de Los Maristas y fue trasladada al templo en 1961. Esta escultura
fue traida de Espafia en 1957, es una talla en madera policromada y constituye un ejemplo
de la mas tradicionalista imagineria espafiola que recurre a un tema repetido en siglos
anteriores.

Una importante imagen, proveniente de los Maristas es la que representa al “Cristo
Rey” que actualmente se halla deteriordndose en un rincon de la nave derecha. No
obstante en el dltimo domingo de noviembre, cuando se hacen las festividades del “Cristo
Rey”, colocan esta imagen en el presbiterio, en su base se conserva la inscripcién: CASA
BACHOCA BARCELONA ESPANA.

El conjunto escultérico de la “Ultima Cena” en yeso que habia en los Maristas hoy
se encuentra también en la iglesia San José, de proporciones pequefias (25 cm. de altura
x 60cm. de largo y 30 cm. de profundidad) es una imagen pintoresquita que remeda el
pasaje evangélico a la manera renacentista.

Algunas imagenes pasaron por el proceso de “simplificacion” que se auspicio por
el Concilio Vaticano Il, entre las eliminadas estuvo una "Virgen del Carmen” de yeso de
pequefio formato, la cual fue regalada y luego destruida.

Otras fueron destruidas en la misma iglesia como por ejemplo la imagen de San
Gabriel de la Dolorosa, de yeso y de 1,50 cm. de altura y de San Pablo de la Cruz del
mismo tamafio; también destruida fue la de San Marcos, de yeso (40 cm. de altura), al
igual que la de San Antonio de Padua, ambas con ojos incrustados de cristal, ademas de
la de San Antonio Maria Claret y la de San Rafael. Este fendbmeno se prolongd hasta
1984, afio en que practicamente quedo limpio el templo de imagenes.

No obstante, hubo determinadas figuras que se preservaron que habian sido
obtenidas en el templo desde la década del 40 hasta el 60, como por ejemplo El Sagrado

Corazon de Jesus hecha en yeso ,de bulto, y de tamafio natural importada desde Espafia,



Capitulo I.La Escultura En la ciudad de Holguin hasta finales de la década de 1950. 28

porque tiene inscrito en su base ESCULTURA RELIGIOSA CASA BACHOCA
BARCELONA, lo que nos hace pensar que la susodicha casa era una gran productora de
efectos religiosos producidos al por mayor en serie en la que se utilizaban materiales poco
nobles desde el punto de vista escultérico, como lo es el yeso y donde evidentemente la
técnica fue la del vaciado que permite la obtencion del producto seriado.

La Virgen de la Caridad fue comprada en la Bon Marché donada al lugar por Berta
Infante en el aflo 1956. La imagen costd 250 pesos, es de yeso y tuvo la suerte de ser
restaurada en 1985 por José Expdésito.

Se puede observar ademas formando parte del conjunto escultorico El Misterio del
Calvario, a un Cristo Yacente de yeso comprado en la Bon Marché y donado a principios
de la década del 40 por Infante Maldonado, junto al sarcéfago realizado por el artista ya
nombrado Rafael Melanio Aguilera, ademas de la imagen de la Dolorosa que es del tipo
vestidera, su armazon es de madera policromada, con lagrimas pintadas y el tradicional
vestido negro, adquirida en la misma tienda de efectos religiosos. A la derecha de la
Dolorosa se sitla otra imagen que hace las funciones de Virgen Maria traida también de la
Bon Marché en 1945, en el lado izquierdo de la imagen vestidera se encuentra una de
yeso que representa al discipulo Juan y frente a este se encuentra arrodillada la figura,
también de yeso de Maria Magdalena, estas tres Ultimas esculturas de yeso se compraron
en la Bon Marché en el mismo afio de 1945 y todos poseen en su base la inscripcidon
CASA BACHOCA BARCELONA, ESPANA por lo que a este centro emisor le sirvié de
intermediaria la casa de efectos religiosos de la Habana. El conjunto es ampuloso por las
proporciones y el brillo del color, pero adolece de movimiento lo que las hace hieraticas y
falta de vida ; es caracteristico en este conjunto su disgregacion e inarmonia al no haber
semejanzas formales entre los objetos; se aprecia en sentido general desproporcion en la
figura humana lo que le resta naturalismo al conjunto, con la excepcion de la Dolorosa que
se destaca en el encarnado y el realismo expresivo del rostro.

Otra imagen de interés en el templo San José es la del Cristo Crucificado, ubicado
presidiendo el altar mayor, de madera policromada, hecha también de tamafo natural de
gran realismo, logrado con un correcto trabajo de encarnado y estofado, fue traida de
Espafia por gestion de la parroquia en el afio 1963 en su afan de resaltar a la figura de

Cristo de acuerdo a lo prescrito por el citado Concilio; la majestuosa cruz de madera fue
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disefiada y confeccionada por los holguineros Eugenia Mariano y el carpintero Alejandro

Licea respectivamente

La representacion escultorica de la Virgen de Féatima, la compraron las damas
Josefinas (década del 50), en una gestion realizada por Carmen Torrosas y Ana Laura
Infante, esta imagen portaba en sus manos un rosario de plata que se guardaba en casa
de Ana de las Mercedes Garcia Castafieda, hoy se encuentra dicha imagen expuesta al
publico. La advocacion de esta virgen se remonta a 1917 en un lugar de Portugal conocido
como Féatima, este se conoce mundialmente por su santuario mariano y es un importante
centro de peregrinacion, pues alli segun la creencia catélica, se aparecio la virgen con
unos pastorcitos.

En la década del 80 del siglo XX ingresaron en el templo pequefias esculturas
hechas en yeso de pequefias dimensiones (50 cm. de altura) que representan la figura de
San Juan Bosco y el nifio JesUs de Praga y la imagen de Santa Gema Galgani,
caracterizada por la rigidez, la posicion hieratica de las poses y por la ausencia de

realismo. No obstante estas se exhiben a los lados de la capilla de San José.

1.3 La escultura funeraria

La palabra cementerio significa “lugar de descanso” y comprende aquellos sitios
descubiertos, por lo general, cercados y ubicados en el entorno de las poblaciones, con o
sin monumentos funerarios reconocidos, concebidos principalmente para dar sepultura.

Las necropolis, una vez estudiadas, nos permiten obtener un conocimiento mas profundo
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de la cultura e historia nacional o local, incluyendo informacién sobre las celebraciones de
los rituales funerarios, religiosos y no religiosos, muy valiosos para profesionales y
estudiantes.

Los terrenos adyacentes a la iglesia de San Isidoro se sefialan como sede de la
primera escultura publica y a la vez funeraria, alrededor del afio 1794 (18), que consistia
en la pequefa estatua de un marino espariol llamado Carlos Ibarra, debido a que el primer
cementerio de la ciudad fue la iglesia parroquial y existia la costumbre de enterrar dentro y
fuera del templo, segun la categoria social del difunto. Dicha costumbre de enterrar dentro
de las iglesias estaba regulado por las Leyes de Indias, en su Libro 1, titulo 18; y fue
prohibida por una Real Cédula aprobada por Carlos Il el 3 de abril de 1783. No obstante,
la iglesia de San Isidoro sirvid de lugar de enterramiento en su interior y laterales hasta
1790.

En los terrenos que hoy ocupa el parque José Marti, de una manera provisional por

la endeblez de sus materiales, pues estaba cercado de madera, se construy6 el primer
cementerio de la ciudad hacia el afio 1790.
El cementerio de Espada, de estirpe Neoclasica y el primero que se construye en La
Habana, sélo se comenzara a edificar casi una década mas tarde, en el afio 1804, debido
al crecimiento de la poblacion y a la falta de funcionalidad de las iglesias, para llevar a
cabo los enterramientos y por el poco espacio de que disponian. Por su parte, los
pobladores de la Isla ofrecian resistencia para la construccion de cementerios y Carlos 1V
en 1804 dictdé reglamentaciones con el objetivo de poner fin a esto, ya que los
enterramientos en las parroquias producian gran fetidez que se agudizaba si se
desencadenaba alguna epidemia.

De esto inferimos, que en Holguin se convirtié en una necesidad la construccion de
un cementerio de mayores dimensiones. Este cementerio se inaugur6 el martes 29 de
junio de 1814, ubicado en el extremo oeste de lo que fue la calle de Santa Maria
Magdalena, hoy Luz y Caballero, mas alla del rio Jigue, siendo la edificacion “ultrarrio”(25
metros mas alla), para el cual se hizo necesario edificar un puente que diera acceso al
mismo.

En sus comienzos sus dimensiones eran muy reducidas en consonancia con una

aldea pobre y exigua. Tenia en sus inicios — dice Avila -, “200 varas en cuadro cerrado de
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madera acantilada de cedros montados en horcones labrados de corazén”(19). Para 1841
aparece nombrado por el ayuntamiento el Sargento Mayor, pardo, José Simon Guillén,
como Maestro Mayor de Albafileria. Ese mismo afio Guillén se vio obligado a parar la
construccion de las bdvedas, porque eran ejecutadas por albafiles sin experiencia La
pequefia portada, los gruesos muros con sus nichos abovedados y la capilla del Cristo
Misericordioso (1851) surgieron en afos posteriores.

Este cementerio, se construyd conforme a las leyes d e la época, siguiendo la Real
Cédula de S.M Carlos Il del 3 de abril de 1867. La forma que se le dio fue rectangular con
calles cortadas y en angulo recto como el pueblo, y se le dividi6 como a este en dos
barriadas por el pasillo o calzada central: El lateral izquierdo correspondia a San Isidoro y
el derecho a San José. Posteriormente ampliado hacia el lateral derecho.

Segun Angela Pefia “las lapidas de marmol eran adquiridas en La Habana, Santiago
de Cuba y Puerto Principe y aunque la mayoria no aparecen firmadas encontramos varias
de casas comerciales especializadas como son: Tricornia, El Arte, La Italia, O" Reilly 59 en
La Habana; Valls, Guzman, Fornés en Santiago de Cuba y A. Rocas y Tomas en
Camaguey (20). Pudimos constatar también en el periddico “ El Periquero” afio 1883, se
anuncia la marmolera “La Valenciana “ en Puerto Principe y la que ofertaba traer gratis
hasta Gibara las obras que se encargasen , debido a que las familias acaudaladas en
muchos casos importaban desde lItalia, a través de casas marmoleras establecidas en la
Habana y otros lugares, lujosos monumentos funerarios para la ornamentacion de sus
panteones que aun se conservan en el cementerio local. Ya del siglo XX podemos
encontrar mausoleos en forma de capillas Art Dec6, Neoclasico, Ecléctico y Racionalista.

Debido al crecimiento de la ciudad, hoy se encuentra enclavado en la urdimbre
urbana y a pesar que en estos momentos la obra original se conserva en su casi totalidad,
en ella existe un deterioro significativo. Es considerado Monumento Nacional y es un
documento testimonial de la historia de la ciudad porque en sus lapidas, esculturas y
epitafios han quedado grabados las principales y mas rancias familias holguineras,
gobernadores, intelectuales, personalidades de cuerpos militares, mambises y martires de
la revolucion.

Sobresaliente en el mismo es el reservorio de piezas escultéricas de marmol en su

mayoria, de piedras y bronce otras, las cuales se cree que fueron realizadas por artifices y
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talleres italianos e importados por la burguesia local, con temas preferentemente de la
iconografia cristiana: Piedades, Angeles Orantes, Santas Teresitas, Cristos Crucificados
con coronas de espinas o no, palomas con ramas de olivo, Cristos pidiendo misericordia y
excepcionales bustos retratos; en algunos casos estos temas confeccionados en forma
seriada y en otras obras unicas en las que predominan el mediano y el gran formato.

A lo largo de los ejes principales se van asentando con los afios mausoleos y grupos
escultoricos a instancias de las grandes familias pudientes: hacendados, comerciantes,
intelectuales y profesionales que para marcar su condicion elevada propician la realizacion
de panteones de calidad coronados con esculturas.

De una muestra de 32 imagenes escultéricas pudimos constatar que las mas
antiguas se remontan a la primera década del siglo XX especificamente de los afios 1907,
1908 y 1909.

La primera de las esculturas funerarias ubicadas en el barrio de San Isidoro con
fecha de mayo de 1907 esta dedicada, segun consta en su epitafio, a Juana Campos,
viuda de Sanchez (Juana Campos era propietaria de gran cantidad de tierras en la zona
de Santa Lucia y en sentido general los Sanchez eran colonos, propietarios de gran
cantidad de tierras y duefios del central Santa Lucia). La escultura que aparece en el
cementerio, dedicada a la susodicha dama, aunque sin firma, se conoce que su lugar de
realizacion fue Italia, hecha de marmol de Carrara, y de unas dimensiones de 1,90 m. x 80
cms. La escultura que aparece en ese pantedn es una imagen femenina de cuerpo
completo, descalza, con manto y sin toca, de un rostro expresivamente triste, apoyada de
una cruz sosteniendo en su mano derecha un ramo de flores; el vestuario es
meticulosamente trabajado a través de largos pliegues que descansan en cada volumen
de su cuerpo y se muestra un dominio del oficio dado por una factura con soltura,
movimiento y ligereza.

Del mismo barrio de San Isidoro es otra de las piezas mas antiguas con fecha de
agosto de 1908 realizada en Italia con dimensiones de 1,30 m. x 30 cms., hecha en
marmol de Carrara, dedicada a Cornelio Rojas Escobar, hijo del famoso General de
Brigada de las Guerras de Independencia; pero que a inicios del siglo XX se convirtié en
el octavo hacendado ganadero de la época en Holguin (21), y fue uno de los terratenientes

mas prosperos de la jurisdiccion holguinera; la obra representa un angel andrégino sobre
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pedestal, en el que se destaca el tratamiento de su vestuario donde descansan complejos
pliegues en el cuerpo, enriqueciendo la composicién y logrando a su vez transparencia,
soltura y movimiento favorables para darle un mayor realce a la pieza.

La otra obra que le sigue en antigledad fue la dedicada a Matilde Silva realizada en
1909, perteneciente al barrio San José de la cual no existe firma y su lugar de realizacion
fue ltalia. El tema esta vez serd un Cristo con la cruz a cuesta de 1.20 m. x 45 cms. de
dimension, sobre pedestal de base cuadrada, apareciendo en su parte frontal un
bajorrelieve.

Solo estas tres imagenes pertenecen a la primera década del siglo y procedian de
las canteras italianas de Carrara y utilizaron temas referentes a la iconografia cristiana
tradicional y su factura es de una virtuosa realizacion.

De la segunda década del siglo sobresalen en el cementerio varias piezas que
repiten el tema de la cruz latina cubierta con flores por dos palomas, una en la parte
superior y otra en la parte inferior de la cruz. La paloma, en la iconografia cristiana,
simboliza el espiritu santo, en este caso alegéricamente recibiendo el alma del difunto.
Son varias las obras que nos encontramos en el campo santo, un tanto burdas y las lozas
sepulcrales fueron firmadas por M. Prieto y por Valls. La mas antigua de ellas es del1913,
dedicada a la sefiorita Balvina Batista, muerta a la edad de 19 afios; también aparecen en
los panteones de las familias Trueba (1916), familia Manduley (1916) y Requejo (1917),
entre otras. Estas esculturas formaban parte de las creaciones en serie puestas en boga
en la década, existiendo varias con esas caracteristicas en la necropolis; esto lo confirma
el hecho de que en Gibara, por la misma época, aparece un pantedn similar perteneciente
a la familia Urquiola.

Excepcionalmente, de esta segunda década aparece el busto retrato exento del
Coronel Panchito Frexes Mercadé quién segun reza en su epitafio fue auditor del Estado
Mayor General de Antonio Maceo, muerto en campafa durante la invasién a Occidente el
24 de octubre de 1986. Nos llama la atencién que la fecha de realizacion de la obra es de
1913, debido a que este joven patriota murié en Soroa Pinar del Rio, y su viuda paso6
grandes vicisitudes para trasladar sus restos lo cual logré6 afios mas tarde (1905). Este
conocido mambi holguinero, era abogado de profesion y muri6 en combate en el

esplendor de su juventud a los 33 afios de edad. El busto retrato fue realizado en lItalia, sin
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firmar, de mediano formato, de obvio marmol extraido de las canteras de Carrara, con
pedestal, donde descansa el busto del coronel, sin duda una excelente realizacion
distinguida por su expresion, seriedad y lozania en el rostro, firmeza en su caracter; es
decir, existe una recreacion en los aspectos fisondmicos y psicologicos del personaje lo
que revela una gran dedicacion, destreza en el oficio y maestria en el anonimo creador.

En la tercera década del siglo una de las imagenes mas interesantes es la que se
encuentra en el barrio San Isidoro, calle # 6, panteon # 177, fechada en febrero de 1922;
de medianas dimensiones (70 cms. x 30 cms.), la escultura muestra un busto del fallecido
donde hay un profundo estudio anatomico, expresividad, excelentes proporciones,
favorables estas para dar un mayor acercamiento realista. Esta pieza es la Unica de las
existente en el cementerio que aparece firmada por el artista italiano E. Salvatori Dig Fisit,
hecha con marmol de Carrara, dedicada a Manuel Pereda .

Otras de las figuras escultoricas sobresalientes de la década es la excelentemente
trabajada en volumenes, transparencias y drapeados del ropaje, dedicada en 1925 a la
muerte de Wenceslao Infante Bidopia. En las primeras décadas del siglo, Infante era
considerado el principal hacendado ganadero de la zona. La Sucesion Infante, integrada
por sus hijos, fue quien promovio la construccién de un gran mausoleo para su padre. La
escultura que se encuentra en su tumba, refleja su poderio, por ser una de las mas
ampulosas, de gran formato aproximadamente de 4,5 metros), con pedestal de puro
marmol de Carrara.

En el barrio San José del Cementerio, con fecha de 1923, aparece el pantedn
dedicado a Lidia, quien muere a los 17 afos, realizado en Italia y de dimensiones de 2,30
m X 90 cm en su base, hecha en marmol de Carrara. Aparece un angel (imagen
femenina), apoyado en una cruz cubierta de flores, en pose de descanso y alas
extendidas, llevando en su mano derecha un ramo de flores y su otra mano llevada a la
cabeza. Su rostro se concentra en gesto doliente hacia el pantedn y es de un gran rigor
académico en su ejecucion y en los detalles. En uno de los espacios que da a la izquierda
se encuentra adosada la imagen de la fallecida, en un relieve circular con las mismas
caracteristicas.

De un afio antes (1922), es la escultura dedicada a Ismael Velazquez y familia; la

obra también es de procedencia italiana y de marmol de Carrara, de mediano formato;
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representando un angel con ramos de flores en su mano izquierda, agrupandolos junto a
su pecho para dedicarlos al pantedn. Con caracteristicas parecidas aparecen de esta
década las dedicadas a las familias Rodriguez Suéarez (1928), Pefia Aguilera (1928),
Betancourt Aguilera (1928), Ibargurent Cardet (1929), lo que nos demuestra que este tema
se puso en boga en esta etapa, hecha por algun taller de segunda categoria,
generalmente utilizando un medio formato y producidos en serie con algunas variaciones.
Hablamos de taller, pues en las obras se mantiene el anonimato, pero el término no
mantiene ningun matiz peyorativo, pues la calidad de los trabajos los exime de cualquier
connotacion artesanal y mas bien remite a un escultor de completa formacion como rector
de empresa, de procedencia italiana, que fue un foco intensamente activo a fines del siglo
XIX y en las primeras décadas del XX. De ahi que se reitere un prototipo de mediano
formato con pedestal que sostiene una imagen de remate con actitudes serenas y
mesuradas; y los atuendos, con elegantes tanicas, remiten a modelos clasicos pasados,
proliferando angeles de largas alas y con motivos ornamentales.

Una mencion aparte merece el pantedon de los “Veteranos de la Guerra de
Independencia” , que se levanta en 1927 con el dinero recaudado de las tdmbolas y
verbenas que se realizaron en los Juegos Florales celebrados un afio antes, el 23 y 24 de
febrero de 1926, auspiciado por la Junta de Veteranos de Holguin, presidida por el Dr.
Américo de Feria Nogales, con Miguel Ignacio Aguilera en la vicepresidencia y Antonio de
Feria Salazar como secretario.

Ese mismo afio, viene a Holguin el presidente de la Republica, Gerardo Machado,
representante del Partido Liberal, con motivo del traslado de los restos del general Tomas
Salazar de Feria, quien muere el 3 de agosto de 1915 en Alcala, siendo éste y su
ayudante los primeros en ser enterrados cuando se termina el pantedn en 1927. La obra
esta hecha en marmol de Carrara y consta de 10 tapas distribuidas de 5 en 5. Posee tres
niveles de enterramiento, para un total de 30 fosos. La escultura que lo preside fue
importada de lItalia y representa a la Republica de Cuba. Es una figura femenina con
espada en la mano izquierda, distinguida en el trabajo con las pleguerias y transparencias,
austera pero sensual.

De la década del treinta al cuarenta, especificamente de 1934, es el pante6n mas

grande y ampuloso de la necrépolis, dedicado a la familia Menchero, una de las mas ricas
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de la ciudad, gracias a la ganaderia. La obra esta ubicada en una de las calles principales
del cementerio y resulta quiza efectista en exceso, por sus grandes dimensiones, la
inclusion de un sarcéfago esculpido como elemento central y la elocuente imagen
femenina dormida alegodrica a la muerte, que culmina el conjunto; a su vez evidencia un
alto nivel en su ejecucion a partir de modelos neoclasicos italianos.

De 1935 es el pantedn concebido como un portico, encontrandose en el mismo dos
columnas de orden dorico sobre las cuales se apoya un friso con bajorrelieve con motivos
florales, muy planos en su conformacion. Adosado al portico se representa en la parte
central el “Cristo Crucificado”. En ambos lados aparecen dos bustos en relieves
circulares con la imagen de los fallecidos. Un minucioso estudio del rostro humano, una
lograda expresividad, seriedad y solemnidad lo caracterizan. El artista permanece en el
anonimato, el marmol de Carrara fue el utilizado y su lugar de realizacion es lItalia.

De esta década (1936), es una pieza Unica de un “Cristo” de aproximadamente 1m
X 2m con pedestal, pidiendo misericordia. De ese afio es también la cabeza de “Cristo”
de pequefo formato dedicado a la tumba de Miguel Maldonado (la familia Maldonado era
de rica procedencia y estaba emparentada con los Infantes).

Resulta interesante la aparicion en 1938 de un nuevo tipo iconografico en este
contexto; se trata de la imagen de “Santa Teresita” , que después estard muchas veces
curiosamente repetida, representada a través de una imagen femenina joven de triste
rostro con toca monjil, calzada con sandalias, portando un crucifijo con rosario y ramo de
flores, dedicado en este caso a Herminia Diaz de Miranda y de aproximadamente 1.30 m
con pedestal. Santa Teresita del nifio Jesus, naci6 el 2 de enero de 1873 y tomoé los
habitos en 1889. Fue Carmelita Descalza y llevé una vida de trabajo y oracion. Ella
deseaba ser misionera, por lo que los religiosos que se dedicaban a estos menesteres la
invocaban como patrona auxiliar de la fatiga. La representacion de su imagen con un
crucifijo y ramo de rosas esta dada por su consagracion a Dios.

La década del 40 no se destaca con grandes realizaciones, pero existe una muy sui
géneris, dedicada a la familia de intelectuales Pérez Herrero (1944), talla en piedra de
desconocida procedencia que representa una figura masculina recogida en si misma, de

ascendencia rodiniana.
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También de esta década seran un angel orante de la familia Brito Ortega y una
“Santa Teresita” con caracteristicas idénticas a las descritas, anteriormente de la familia
Pichs Parra.

Consideramos que la edad de oro de la escultura funeraria en Holguin, fue la dé
cada del 50 y esto tuvo por supuesto un respaldo econémico social, debido a que Holguin
para esta fecha es una de las poblaciones de Cuba mas destacadas en su actividad
comercial y sobre todo en su produccion agricola, indispensables para el consumo
nacional e incluso para las exportaciones, como ya dijimos en el primer epigrafe.

Esto se revirtid en que existiera un mayor numero de familias adineradas que por
iniciativa privada se convirtieron en clientes de talleres extranjeros para la adquisicién de
esculturas funerarias. Es la época en que encontramos mayor cantidad, aunque las
composiciones en su gran mayoria repiten esquemas de décadas anteriores a veces con
ligeros cambios. Asi nos encontramos el “Angel Alado” en su pedestal (1950), en marmol
de Carrara de la familia Gomez de la Torre; el “Cristo Crucificado” , aproximadamente de
60 cms en la tumba de Juan Gomez y otro igual de la familia Hernandez Santos; la “Santa
Teresita” (1955) en marmol de Carrara de la familia Fuentes Roca; el “Angel Alado” con
corona de la familia Gomez Fuentes; el “Angel Arrodillado”  sobre cojin y pedestal de
marmol de la tumba de Gabriel Hoiza (1.25 m.); el “Cristo Crucificado” en bronce de la
prominente familia de intelectuales y politicos Garcia Benitez.

Singular dentro de nuestro contexto es la “Piedad” de gran formato, encargo de la
familia Palomo Lopez, hecha a la usanza miguelanguelesca, encima de la representacion
de un sarcofago, la figura es muy expresiva y con un mundo interior muy intenso, en estos
momentos es proverbial la manquedad de Cristo pues le falta un brazo. De la familia
Palomo Pérez también hay un mausoleo con una “Santa Teresita” en marmol de
Carrara, con un excelente trabajo en el ropaje, la cual ha adquirido ciertos visos de
idolatria, porque muchos devotos le hacen promesa, le encienden velas por las noches, le
piden favores, le llevan exvotos, etc. Como vemos, esta familia tiene dos esculturas de
importancia en el cementerio, debido a su estatus social: eran duefios de fabricas e
industrias de licores y alambiques, de colonias de cafias, asi como de pastos y ganados.

También es de interés la escultura encargada por la familia Diéguez Infantes con un

tema novedoso para el contexto, de “San José con el nifio Jesus” de pequefio formato,
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marmol y jardinera a ambos lados; e igualmente, la “Dolorosa” , dedicada al Doctor
Rodolfo Socarrds Garcia, Teniente Coronel del Ejército Libertador (1868-1951), que tiene
un gran mausoleo de marmol negro con vetas plateadas, mientras que la Virgen de los
Dolores es trabajada con el caracteristico color blanco del marmol de Carrara.

Por ultimo, la capilla de la familia Morales Almaguer de estilo ecléctico con un “Cristo
Crucificado” con corona de espinas en bronce de medianas proporciones.

Podemos concluir diciendo, que la mayor parte de las esculturas funerarias del
Cementerio General de Holguin son exentas, de produccién foranea preferentemente
italianas, con un uso frecuente de la iconografia cristiana y el empleo de materiales donde
predominan el marmol y en menor medida el bronce; hechas con gran rigor académico y
virtuosismo, pero con esquemas preestablecidos desde los tiempos del Renacimiento y
del Neoclasicismo. Con una sola excepcién fueron obras andénimas, aunque como se sabe
provenian de talleres italianos. Sus patrocinadores provenian de familias de la burguesia
local y e intelectuales holguineros, por lo que testimonian la solvencia de una clase social
en ascenso.

Al triunfar la Revolucién se produce un colapso en la produccion de esculturas
funerarias de iniciativa privada, debido a que las mismas tenian un respaldo econémico
social de familias, como ya dijimos de clase media y burguesa, que al comenzar el periodo
revolucionario, emigré en su gran mayoria y también hubo otros factores que incidieron,
como por ejemplo la nacionalizacion y expropiacion de sus fuentes econdémicas, lo que

corté sus fuentes de enriguecimiento.
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1.4 La escultura conmemorativa en Holguin durante el p eriodo neocolonial

El inicio de la exigua escultura conmemorativa en Holguin en este periodo, esta
marcado a partir del 10 de abril de 1916, fecha en que se hicieron las develaciones de las
estatuas ubicadas en los principales parques de la ciudad en conmemoracibn a un
aniversario mas de la promulgacion de la Constitucion de la Asamblea de Guaimaro,
siendo alcalde de la ciudad Don Miguel Aguilera Feria, quien estuvo en el cargo desde
1912 hasta 1917.

La terminacion del periodo colonial espafiol, y a pesar de la nueva dependencia
norteamericana, trajo consigo un deseo de dignificar a los héroes de las epopeyas
independentistas con grandes monumentos. Existié un enriquecimiento escultérico en toda
la isla en las primeras décadas de la Republica, sobre todo el periodo de gobierno del
general Mario Garcia Menocal (1913-1921), fue el mas prbédigo en realizaciones
escultoricas. La dependencia del exterior marcé la ténica en lo que respecta a escultura
monumentaria, teniendo en cuenta la existencia de “las activas escuelas italianas de
Carrara, Florencia y Roma que teniendo una fuerte p  royeccion internacional y el
prestigio de sus autores hace que se sitlen en las lides monumentales”(22).

De manera que las esculturas que aparecen en Holguin en la fecha mencionada
estan marcadas por su caracter fordneo, debido a que estas obras de arte fueron
trabajadas, cinceladas, vaciadas y enviadas a Cuba por la Casa Ugo Luisi y Compaifiia,
con talleres en Pietra Santa, La Toscana, provincia de Luca, en ltalia. Esta casa de artes
se adjudicé el concurso y subasta de las obras, tramite llevado a efecto en el Palacio
Provincial de Oriente el 20 de enero de 1913. La convocatoria se hizo publica a través de
la prensa, una vez recaudada la cantidad prescrita, se convocé a un concurso publico de
adjudicacion. Un jurado determino el ganador que en este caso fue el mencionado.

Esta idea se canaliz6 como un homenaje del Consejo Provincial de Oriente, el cual
fue gestor de una larga galeria de estatuas y monumentos en la antigua provincia, ya que
apenas quedd pueblo alguno, en que no se perpetuara, en marmol o en bronce el
recuerdo de algun patriota. Desde sus inicios, el Consejo Provincial, fundado en 1902,
constituyd un centro importante para el desarrollo de las obras y servicios publicos de la

provincia y en la ejecucion de obras de interés.
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Los créditos para las tres obras holguineras aparecieron en el presupuesto ordinario
para el afo fiscal 1911-1912. Fueron sus auspiciadores, ya desde 1905, los consejeros
provinciales Heliodoro Luque, director del Eco de Holguin, Augusto Betancourt Ochoa,
Pedro Malaguna, Diego Jiménez Sao, Licenciado Faustino Manduley Tapia y Luis Mas
Ferrer y Grave de Peralta, disposicion que fue sancionada por el entonces gobernador civil
de Oriente, el holguinero, Rafael Manduley y del Rio ( 23).

El dia de las inauguraciones Holguin se convirtié en un foco de visitas de figuras de
importancia en aquellos momentos, entre las cuales estaban el Presidente de la
Republica, Mario Garcia Menocal, asi como Carlos Mendieta, Federico Laredo Bru. En
total se juntaron ante nuestras estatuas 29 generales de las guerras de independencia, el
poeta Bonifacio Byrne, y José Marti Zayas Bazan unico hijo del Apostol. El fotografo
Enrigue Vélez tomd numerosas fotos de los actos y la empresa Santos y Artigas con su
camarografo Enrique Diaz Quezada realiz6 algunas tomas cinematograficas,
presumiblemente fue en esta ocasion que se filmé cine por primera vez en Holguin. Para
recibir a las figuras se congregaron cinco mil personas, tres bandas de mdusica y tres
escuadrones de caballeria del Ejército. El peridédico “El Eco de Holguin” , uno de los
grandes promotores de la confeccion de las esculturas, testimonié con sus cronicas los
hechos que acaecieron el apotedsico dia de las inauguraciones(24).

La primera de las develaciones fue la de la estatua y monumento del Lugar Teniente
General Calixto Garcia Ifiguez, levantada en el punto céntrico del parque que lleva su
nombre, antigua Plaza de Armas. El material es puro marmol de Carrara que como se
sabe, es apreciado por su pureza, ausencia de vetas y resistencia; la estatua del procer
esta de pie en actitud de impartir una orden, con su clara mirada hacia su casa natal
cercana. Se representa al hombre en funciones del guerrero que defiende una alta causa.
A sus pies en un pedestal descansa una imagen femenina que representa a la “Libertad”
y simboliza a la patria.

La forma en que esta ubicada permite una gran cantidad de visuales a su alrededor y
también vemos la unidad estilistica que existe entre la forma de la base y el material
utilizado; sus autores han solucionado artisticamente la intencion historica del monumento:
resaltar la figura de Calixto Garcia Ifiguez. Por otra parte se muestra un gran dominio del

oficio, calidad técnica y un adecuado tratamiento formal.
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La segunda de las develaciones, ocurrié a las 12m del mismo dia y consisti6 en
una estatua y monumento del mismo material, ubicado en el centro de la antigua plaza de
San Isidoro, luego parque Marti y después denominada General Julio Grave de Peralta. La
estatua de cuerpo entero y en pie combina la figura sobre pedestal con alegoria en la
base. El précer se muestra en actitud marcial, sable en mano y con pie en avanzada. A
sus pies, tiene la estatua de la “Libertad” con gorro frigio y abrazada al escudo nacional,
hace afos le falta una mano por lo que es proverbial su manquedad entre los holguineros.
El panegirico al héroe del vapor Fanny lo hizo el Licenciado Alfredo Zayas y Alfonso, el
cual seria posteriormente presidente de Cuba (1921-1925).

La obra tuvo sus inexactitudes histéricas; ya desde el mismo dia en que se inaugurd
la estatua, comenzaron a expresarse protestas porque los escultores italianos colocaron
en ella dos tarjas en las que figuraban la version oficial de los colonialistas acerca de la
muerte del bravo combatiente, que no fue capturado y fusilado por los espafioles como se
consignaba, apareciendo cada escena representada en bajorrelieve respectivamente y
en la inscripcion dorsal de la base aparecia el afio 1838 como el de su hacimiento, cuando
en verdad fue en el 1834. Otro error histérico fue que Peralta un combatiente de la gesta
del 68 viste el uniforme del Ejército Mambi del 95; todo ello indicaba que no se realiz6 un
estudio profundo del personaje y de la época en que le tocé vivir. Como esto constituia un
error de trascendencia historica a los 70 afios de su muerte, en el afio 1942, se organizo
por el alcalde de Holguin, Doctor Juan Garcia Benitez, una peregrinacion hacia la estatua
del patriota a la que asistié el ayuntamiento en pleno, autoridades civiles y militares,
veteranos de las gestas independentistas, familiares y numeroso publico acordandose alli
mismo hacer rectificacion en las placas mencionadas, acuerdo que fue aprobado por el
propio ayuntamiento holguinero en sesiones posteriores.

Esto nos prueba, que a pesar de la reputacion de los artistas contratados, avalados
por éxitos anteriores, en este caso en la Habana, en la época existia una tendencia a la
realizacion de monumentos en serie, reproduciendo esquemas compositivos procedentes
de Europa, muchas veces ajenos a cualquier vinculacion local, pues salvo por la
identificacion del personaje, en este caso con equivocos, las alegorias y alusiones podria

corresponder a otro tema o enclave trazado.
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Los dos monumentos mencionados alcanzaron un costo de 3 000 pesos; mientras
que el tercer monumento inaugurado ese mismo dia ascendié a 2 500 pesos y es el que
perpetda la memoria de los patriotas fusilados en Holguin durante las guerras del 68 y del
95, situado al centro de la antigua plaza de la ermita de San Francisco, luego San José y
hoy Carlos Manuel de Céspedes; este es el mas pequefio de los tres monumentos
develados. La estatua, la moldura y la corona frontal estan trabajados en bronce y el resto
en marmol estatuario. La imagen representa a un angel de faz doliente, alas desplegadas,
con un globo a sus pies y sosteniendo en una mano la corona del martirio y en la otra un
ramo de laurel, simbolo del triunfo que se alcanza mas alla de la muerte, es la idealizacion
del premio reservado a los que sellan con su sangre una causa de bien para todos. Es una
hermosa concepcion artistica hecha de una perdurable aleacién de cobre, estafio que no
es mas que el bronce, que ha resistido la airosa corrosién, oxidacién y cambios de nuestro
clima a traves de los afios.

En sentido general podemos decir que la independencia reclamaba una identidad
nacional que se iria plasmando en proyectos monumentales, pero realizados a partir de
modelos foraneos, caracterizados por su buena concepcion formal, aparatosidad
compositiva, buena calidad del material, pues el marmol de Carrara es muy apreciado por
sus caracteristicas naturales.

Las tipologias dominantes en Holguin son las estatuas de cuerpo entero, de pie,
combinando figuras sobre pedestal con alguna alegoria en la base; la gran ausente sera la
escultura ecuestre, reservada para el contexto habanero y otras provincias, entre las que
se encuentra la dedicada al General Antonio Maceo ubicada en el parque del mismo
nombre, en Ciudad de la Habana, hecha por Domenico Boni (italiano de Carrara), la cual
fue inaugurada también por el presidente Mario Garcia Menocal sélo un mes mas tarde,
de un costo mucho mayor, pues es mas ampulosa y grandilocuente.

Estas obras pertenecen a una linea ensayada e incluso superada en el ambito
europeo, por lo que en general se detecta un retraso en la asuncion de influencias.

En las otras décadas de la primera mitad del siglo XX, existi6 una gran ausencia de
monumentaria en Holguin; soélo algunas cabezas o bustos sobre pedestal, como el que fue
develado a nuestro Héroe Nacional José Marti en el afio 1941, ubicado en la antigua plaza

Dofia Maria Victoriana de Avila, actual parque Marti. El busto martiano realizado en la
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ciudad, fue inaugurado el 20 de mayo de 1941, erigido por suscripcion popular a iniciativa
de la “Logia Holguin”, y para el cual el Cabildo contribuy6 con la cantidad de 500 pesos
(25). La figura, hecha en méarmol, aparece representada a partir del pecho, de manos
grandes que poseen cierta desproporcion con respecto al resto de la imagen y en ellas un
libro abierto y del otro lado un ramo de laurel simbolos de la sabiduria y el triunfo
respectivamente; la mirada fija y hacia el frente. Es interesante en la obra el manejo de los
volumenes en los pémulos, la mandibula y la boca, asi como el uso de lineas suaves; pero
enérgicas, el tratamiento del ropaje es correcto, y el pelo se trabajé con soltura lo que le
da un aspecto agradable. En sentido general se logré una relacion arménica en el conjunto
y una correcta terminacion anatémica, que contribuyen a imprimirle a la obra fuerza y
expresividad. En el lado izquierdo de su base, aparece la rabrica de Prof. Arzar, el cual se
presume que provenga de uno de los talleres italianos que trabajaban por encargo y en
serie; porque existen dos imagenes con caracteristicas parecidas y la misma firma en
Ciudad de la Habana, una en el antiguo Centro de Veteranos, hoy Asociacion Nacional de
Combatientes de la Revolucién, en la calle Monserrat, Habana Vieja; y la otra en una de
las rotondas de la Habana del Este.

Una figura local que trascendid a lo nacional fue el escultor holguinero Mario Santi y
Garcia (Holguin 1911-? ) quien era un artista de grandes méritos tras cursar estudios
académicos en Santiago de Cuba y San Alejandro en la Habana, donde llega a ser
profesor en 1943, prestando sus servicios en La Escuela Elemental de Artes Plasticas,
anexa a la Nacional.

Participo en 30 exposiciones nacionales y extranjeras, asi como tres personales; tuvo
grandes éxitos en toda su vida artistica, fue bastante prolifero pues incursioné en varias
modalidades escultéricas, como el género funerario, el busto retrato y la conmemorativa
en un estilo realista con cierta tendencia a la esquematizacion. Realizé muchos trabajos
de envergadura, sobre todo fuera del contexto local; una de sus obras méas conocidas es
el “Mausoleo a José Marti” en el cementerio de Santa Ifigenia en Santiago de Cuba el
cual gand el concurso en el afio 1945 y fue terminado en el 1951; este se yergue
majestuoso a la izquierda del campo santo, con 22 m de altura, el mismo consiste en un
templete circular hecho en sillares de piedra de Jaimanita, muestra a seis mujeres a la

usanza de las cariatides griegas empotradas en nichos que simbolizan las antiguas
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provincias del pais. En su interior la estatua sedente del apostol es iluminada por un rayo
de luz que penetra por uno de los lucernarios superiores en alegoria a sus famosos
versos, mas abajo esté la cripta donde reposan los restos de Marti.

Se supone que en el taller de este artista se realizo en la década del 40, el
monumento ubicado en el parque del reparto Pueblo Nuevo, dedicada al general Remigio
Marrero, develada el 10 de octubre de 1949 y hecha en marmol; y también el busto retrato
dedicado a Antonio Maceo en la plazoleta que esta en la calle Maceo y Carretera Central .
La otra escultura del autor que merece mencién es el monumento sedente “A las
Madres” (1946), ubicada en uno de los extremos del parque Calixto Garcia, con cuyo
proyecto gana el primer premio en el Concurso Provincial de Oriente, tema que ya habia
sido abordado por el artista en la ciudad de Cardenas a través de la obtencion de un
primer premio nacional. Muchos autores trabajaron en la Isla dicho tema, pues la idea de
dedicar un dia al afio para rendir homenaje a las madres era reciente, ya que tuvo su
origen en Filadelfia, EAU, en 1907 y fue la ciudadana Anna Jarvis quien al cumplirse el
segundo aniversario de la muerte de su madre, fundd la Asociacion Internacional del Dia
de las Madres, con la finalidad de hacer propaganda en todos los estados de la Union y en
todos los paises a favor de que se dedicara el segundo domingo de mayo a las madres.

En Cuba el periodista Victor Mufioz Riera, acogié con calor y entusiasmo esa
iniciativa. Publica en 1919 un articulo titulado “Mi clavel blanco”, en el que lanzaba la idea
de instituir en Cuba el Dia de las Madres, lo cual fue aprobado por el ayuntamiento de la
Habana en 1921, al ser elegido concejal. La celebracion de este dia se generaliz6 en toda
la Republica. La idea fue tomada con mucho entusiasmo y como tema por muchos artistas
plasticos en diferentes lenguajes, como fue el caso de Teodoro Ramos Blanco quien utilizé
el tema en Maternidad de Linea, en el Vedado y en Maternidad Obrera, en Marianao;
también Florencio Gelabert fue uno de los grandes cultivadores del tema.

En Holguin Rafael de Fuentes Rodriguez, con su entusiasmo y fervor acogio esta
iniciativa. Se cre6 el Comité Pro-monumento a las Madres y con su concurso y por
cuestaciéon popular se inauguré el 12 de mayo de 1946 el “Monumento a las Madres” , en
acto solemne y grandioso, en el parque Calixto Garcia, hecho por Mario Santi a partir de
un lenguaje sintético con cierta tendencia a la estilizacion, pero sin dejar de estar dentro

de los presupuestos realistas — figurativos. En un mediano formato, de tipologia sedente,
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aparece una figura femenina, que acoge un niiio con mucha ternura en su regazo y en la
parte inferior un pedestal, que en tres de sus lados posee relieves de nifios jugando
alegremente. No obstante, las visuales del monumento se dificultan debido a su ubicacion.

Es vélido retomar la figura de Rafael Melanio Aguilera, quien ya fue abordado en la
escultura religiosa; pero que también incursioné en otras tematicas, muchas de ellas
propiciadas por el encargo de los patrocinadores. El tema de la figura humana es basico
en él, preferentemente el desnudo, idealizaba la figura, la ponia en movimiento
espontaneo, logrando dar vida a la madera con resultados satisfactorios que llenan a su
obra de belleza y elegancia. En Rafael Melanio puede observarse un profundo dominio
técnico con respecto al tratamiento de las formas y una gran maestria plastica a la hora de
recrearlas; se aprecia en la mayor parte de sus obras su gran conocimiento anatomico del
cuerpo humano y del rostro lo que les comunica a la mismas expresividad y fuerza, y es
donde vemos reflejada claramente la asuncion de influencias de los grandes como Miguel
Angel, Da Vinci y Rodin al tomar de ellos lo mejor de sus obras, esto es: la proporcion, la
buena terminacion de formas y lineas muy bien definidas, el trabajo con las luces y el
juego de masas y volumenes. El artista trabajé la escultura de salén, donde nos podemos
encontrar a carta cabal un repertorio, que abarcé los mas tradicionales temas mitolégicos
como “Andromeda Encadenada” (1938)y “Leday el Cisne” (1957), ambos de factura
impecable; también trabajé temas deportivos, animalisticos, cotidianos, y obras de
evidente modernidad como “El Sembrador” (1957), en la que usa formas sintéticas, con
visibles aires de vocacion abstracta.

Algo que llama la atencion en este artista es que no realizaba bocetos, solo en pocas
ocasiones realizaba un bosquejo a lapiz o carboncillo para concebir la idea, tampoco
utilizaba modelo alguno. Desde los afios de la Seudo Republica hasta afio 1974 en que
muere, se mantuvo en trabajando en Holguin a pesar de las muchas incitaciones que se le
hicieron, para que se mudara hacia la capital, es por ello que Rafael Melanio constituye
hoy quizas el Unico antecedente de la etapa revolucionaria, en la escultura de salon. La
tematica conmemorativa fue a parte de la religiosa y la de salon, una de las mas
trabajadas por Rafael, antes y después del triunfo revolucionario y lo hacia
preferentemente con la confeccion de tarjas, relieves y bustos. Ejemplo de ello son el
busto de “José Marti” realizada en 1941, “Marti” y “Maceo” , realizada de 1958 a 1959
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hecha en piedra capellania donde cada cabeza es un blogque que pesa 1 ¥ tonelada;
“Fidel” , realizada en 1959 que consiste en un medallén que mide 11 pulgadas. En todas
logra su objetivo fundamental que es resaltar las figuras de nuestros martires y patriotas;
fueron concebidas desde el punto de vista formal con un tratamiento suelto y con el
empleo de una simbologia estudiada que ofrece mayor libertad de co-creacién en el
proceso de percepcion por parte del espectador. Escultéricamente le imprime a la obra el
caracter de nuestros martires logrando un parecido lo suficientemente artistico como para
poder identificar al personaje sin esfuerzo y sin olvidar nunca las proporciones.

No obstante lo expuesto, podemos decir que la escultura conmemorativa en Holguin en
este periodo no fue muy prolifera y se observa una ausencia de tendencias renovadoras,
a diferencia del contexto capitalino donde a partir de la segunda década del siglo aparecen
escultores que habiendo tenido contacto con las vanguardias europeas y también por sus
estudios en San Alejandro, actian como elementos revolucionadores dentro de la
manifestacion y afianzaron la escultura moderna en Cuba, este es el caso de José Oliva
Michelena, Alberto Sabas, Benito Paredes, Felix Cobarroca y Juan José Sicre quien
asumio el liderazgo a partir de su labor pedagdgica y de su interesante muestra en la
exposicion de Arte Nuevo patrocinada por la revista “Avance” en 1927, proponiéndose
una orientacion nacional, en busca de rasgos identitarios propios. Otro segundo grupo
egresado de la Academia de San Alejandro en la década del 20, también esta bajo el
influjo de las tendencias del arte moderno como Teodoro Ramos Blanco, Fernando Boada,
Jesus Casagran, Florencio Gelabert y Mario Santi quien, quizas subestimando la
condicion de ciudad provinciana de Holguin, no nos hace llegar estas tendencias

renovadoras.
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CAPITULO Il: ESCULTURA Y REVOLUCION .

2.1 Losinicios .

El quehacer escultérico de los sesenta, en todo el pais estuvo marcado por la
repercusion multiple del proceso politico social que inici6 la Revolucion. En el contexto
capitalino son muy trabajados elementos de la cultura popular tradicional, tales como el
componente afrocaribefio, los motivos aborigenes, los héroes, los martires y lo épico
cotidiano, en un lenguaje figurativo compartido en ocasiones con un lenguaje de vocacion
abstracta.

En Holguin, con la apertura de la escuela de “Bellas Artes Pepa Castafied a
Mayasen” , en enero de 1961 comienza una nueva etapa para el desarrollo de las Artes
Plasticas en la ciudad. Dicha escuela contaba con un reducido claustro de dos profesores,
integrado por Victoria Navarro y Manuel Canelles. Este ultimo influira a través de una larga
labor pedagdgica en varias generaciones de escultores holguineros. Ambos profesores,
tenian una fuerte formacion académica pues Victoria Navarro, quien ademas de profesora,
seria la Directora, realiz6 estudios en la Academia de Bellas Artes “José Joaquin
Tejada” de Santiago de Cuba, en la Academia de “San Fernando” en Madrid, en la
Escuela Superior de Bellas Artes de “San Carlos” en Valencia Espafia y por dltimo en
“San Alejandro” en la Habana; mientras que Manuel Canelles Lépez cursé estudios en la
Academia de Bellas Artes “José Joaquin Tejada” de Santiago de Cuba donde fue
alumno de Mario Santi.

Las asignaturas que se impartian propiciaban el desarrollo de la ensefianza de la
escultura pues Victoria Navarro impartia Dibujo Geométrico y Estatuaria; mientras Manuel
Canelles se encargd de la ensefianza de las materias correspondientes a Dibujo y
Modelado. Canelles fue quien introdujo el primer programa de corte netamente académico,
que tenia como fundamento principal la copia de la estatuaria clasica, bodegones del
natural y copias de los grandes maestros de la escultura universal.

El lugar en que estuvo ubicada la mencionada escuela fue en el ala derecha de la
antigua Sociedad de Mulatos “El Alba” , en Martires 102 entre, Frexes y Aguilera, que fue

donado por la Asociacion de Jovenes Rebeldes.
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En 1962 se fundd en Holguin la escuela de Artes Plasticas “Juan José Fornet Pifia”
la cual se mantuvo en el mismo local, aunque se ocup6 todo el edificio, con un claustro
experimentado procedente de Santiago de Cuba, dirigido por el escultor Wilfredo Martinez
Bourzac. A partir de la fundacion de esta institucion se incluyo en el programa de escultura
el estudio de la figura humana, desnuda al natural. El programa permitia la adquisicion de
profundos conocimientos tedéricos y practicos para la realizacion de figuras y obras
volumeétricas como el modelado en barro y cera, relieve, vaciado, ceramica, talla en piedra,
yeso directo, fundicion a la arena y a la cera perdida, alambron y chapas de metal. La
primera graduacion fue en 1964 y de ella egresaron los escultores Argelio Cobiellas
Cadenas y Lauro Hechavarria, artistas que después harian historia en dicha manifestacion
en la ciudad.

Otro hecho significativo, en los inicios de la década fue la llegada a Holguin, el 15 de
diciembre de 1960 de la pintora y escultora mexicana Electa Arenal Huerta de fuerte
formacion muralista, pues formé parte del equipo que ayudé a Diego Rivera entre los afios
1952 y 1959 en la confeccién de los murales del exterior del estadio de la Ciudad
Universitaria y del Teatro de los Insurgentes en México. También su parentesco con el
pintor David Alfaro Siqueiros y de su misma madre Helena Huerta, que también era
pintora, potencié su vocacion artistica; ademas de que tuvo una sélida formacion a partir
de que cursoO estudios completos de Bellas Artes (pintura, escultura y grabado), en el
Instituto Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Autonoma de México, de donde se
gradu6 en 1954. Electa fue una artista que se sintié identificada con las posiciones
vanguardistas, novedosas y revolucionarias del Muralismo Mexicano, sobre todo en lo que
respecta a la pretension de hacer un arte monumentario que fuera un amplio espejo del
pueblo y expresara las esencias, sin embellecer a sus personajes, aposentandose en
edificios publicos, calles y plazas.

A Holguin llegd con su esposo, el arquitecto Gustavo Vargas y sus hijos Valentin y
Emiliano. En 1961 crea las aulas del Taller de Artesania y el Taller Experimental de
Escultura. El local donde radicaba este taller estaba ubicado en Marti entre, Morales
Lemus y Narciso Lopez, en él nucled a artistas como Manuel Canelles, Argelio Cobiellas
Cadenas, Luis Catala, Alejandro Parra y la propia Electa. Estas aulas talleres tenian dos

objetivos béasicos, el primero era aprender las técnicas estatuarias y muralismo mexicano y
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el otro objetivo era crear obras escultéricas para los diferentes ambitos citadinos. La
primera obra, hecha en 1962, fue inspirada en la Revolucién Cubana y consistié en un alto
relieve de 17 x 3.40 m que se emplazé en la fachada del Hospital de Puerto Padre; este
edificio lo proyecté y construyd Gustavo Vargas. El mural es de marcada influencia
mexicana, fue modelado en barro y fundido en cemento.

Le siguieron a este mural obras de igual valia pero con menor influencia mexicana,
mas climatizadas y criollas, entre los que se encuentran el relieve para policlinico Diaz
Legra que consiste en una alegoria a la infancia, el friso escultérico del policlinico Mario
Pozo, el relieve para el policlinico de Velasco y un circulo infantil de Puerto Padre, asi
como el hondo patetismo de las llamadas “Pascuas Sangrientas” motivd el grupo
escultorico (1963) que se ubicd en los jardines del Circulo Social Obrero “Pedro Diaz
Cuello”, (actual Motel ElI Bosque) aunque después fue trasladada al “Bosque de los
Héroes” en la Plaza de la Revolucion. Este trabajo fue realizado en barro y luego fundido
en cemento ademas, se utilizé la arena de mar que no fue la mas adecuada porque
provocO que se agrietara considerablemente, debido a esto tiene que ser restaurada con
cierta regularidad. El conjunto rompié recién iniciados los 60, con los anquilosados
esquemas de la estatuaria tradicional, dejando atrds el manido obelisco abarrotado de
alegorias y descripciones; por tanto la solucion es novedosa, aunque ya no aparecen las
figuras retratadas, y el publico tuvo que aprender a mirar el monumento de una forma
diferente, la escultora resuelve plasmar el asesinato de 23 hombres a través de una
solucion mas indirecta y a su vez sugerente. Las tres figuras no muestran una fisonomia
especifica que individualice a alguien, pero si estd plasmado el sentimiento de dolor. La
obra rememora los dias tristes de 1956, en que fueron cometidos los crimenes por el
sanguinario coronel Cowley y sus secuaces asesinos.

También Electa hizo bustos de José Marti, de la guerrillera venezolana Nancy
Alvarales, de Patricio Lumumba y la decoracion con la técnica del mosaico de los edificios
que comprenden el bloque que cierran las calles Garayalde, Union, Cuba y Victoria en el
reparto Hechavarria. En 1964 hace un gran mural pictorico para la municipalidad de
Holguin que es un tablero de 36 m en homenaje a los martires de la lucha por la libertad.

Otro de los trabajos que realizd6 Electa fue una coleccion de terracotas que se

encontraban, en la casa de Francisco Garcia Benitez, su amigo periodista, disefiadas
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originalmente para ceniceros, pues Electa queria dar a cada cubano un objeto de arte Util
y cotidiano; estas figuras bien habrian podido convertirse en fuentes escultdricas de
grandes proporciones, para conservar su primitiva intencion utilitaria. Ademas del caracter
publico monumental y heroico de la mayoria de sus obras deja aqui una produccion
artistica copiosa, rica, expresiva, diseminada no solo en Holguin, sino por diferentes
lugares de la antigua provincia de Oriente.

Fue sorprendente como en aquel ambiente de los inicios revolucionarios, en que la
carencia de los materiales mas indispensables, hubiera desanimado a otra persona, ella
junto al grupo que nucled (Cobiellas, Canelles), hicieron de su arte una expresion del
trabajo en colectivo; de tal manera su positiva influencia sobre la plastica holguinera, se
reflejé en la cantidad de frisos, relieves y piezas que contribuyeron a ambientar a la ciudad
de Holguin, Velasco y Puerto Padre. Esta etapa, se debe tomar como el primer intento de
hacer masivo el arte en lo referente al ornamento citadino.

El proyecto se desintegr6 en 1965 cuando Electa regres6 a su patria y
lastimosamente su estilo artistico no tuvo continuidad en el grupo que nucle6. Esto, unido
a gque existian limitaciones para el procesamiento técnico de obras de fundicion en metal y
se empleaban fundamentalmente las técnicas del modelado y el vaciado en yeso,
concreto, la talla en madera, granito negro y blanco, y la marmolina. La escultura
monumentaria conmemorativa fue la que tuvo mayor desarrollo, aunque como hemos
visto, de una manera incipiente, también la ambientacion por parte del equipo de Electa.

A finales del segundo lustro de la década del 60 e inicios del 70, aparece la Revista
“Jigie” como portavoz de poetas, musicos, pintores y escultores, que se unen
informalmente, en un grupo cuyo objetivo seria oxigenar la cultura local. Aunque soélo se
publicaron cuatro nimeros, la revista fue el medio de reflejar la necesidad de expresion del
grupo y de plasmar su pensamiento estético. Los escultores sobre todo fungen como
disefiadores de la misma, como es el caso de Roger Salas. Aparecen, ademas en la
Revista “Jigie” el primer grabado hecho por Jorge Hidalgo, e hicieron ilustraciones
Armando Gomez, Francisco Garzén Céspedes y Julio Méndez.

En 1969 se celebra la exposicion “Tres Dibujantes y un Escultor” en la que
participaron los artistas Jorge Hidalgo, Julio Méndez, Nelson Garcia y Roger Salas, dicha
muestra fue un escandalo: “Eramos como los hippies de la cultura” , dice Jorge Hidalgo
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(26); fueron objeto de acerbas criticas en los medios locales por lo atrevido de las
propuestas, sobre todo para un publico acostumbrado las soluciones formales mas
ortodoxas:

“Jorge Hidalgo presentaba rostros agresivos realiza dos con tierra y dibujos

directamente elaborados con las manos, Julio Méndez mostro xilografias

absolutamente antiacadémicas. Nelson Garcia exhibié dibujos (plumillas) de
fuerte carga erotica, en tanto Roger Salas (Coco) p rovocd la mas radical
ruptura morfolégica con la presentacion de instalac iones efimeras vistas por

primera vez en Holguin” (27).

En realidad no eran esculturas en el sentido mas tradicional del término, sino una
avanzada de instalaciones donde aparecen maniquies que se descomponian con cajones
de madera encima. Entre los titulos estaban “El penoso TOM” vy “La esposa de sefior
Tinguely” , esta Ultima consistia en especie de cajones con manos y piernas de

maniquies; también hubo otras obras relacionadas con el milenario tema del amor.

2.2 Elletargo de una década

Se dice que la escultura de la década del 70 esta en un impasse (28), otros dicen
qgue cae en una especie de letargo (29). Lo cierto es, que hay escultores que estan en el
proceso de comenzar a crear y al mismo tiempo se esta en el momento de recoger
experiencias y de crear condiciones. No obstante, predomina una especie de abulia
creativa pues el papel de la escultura es bastante pobre durante esta década en salones y
exposiciones; muchos premios quedan desiertos o0 en el mejor de los casos no hay
participacién por parte de los escultores. Por otra parte, existen dificultades en la base
material debido a que para hacer escultura hay que tener donde hacerla, tener

herramientas apropiadas y saber trabajar la pieza; por su parte la critica pasa por alto a
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esta manifestacion o generalmente la trata con desgano y sin profundizar en los aspectos
morfologicos y estéticos de la misma.

Hay estancamiento debido a que formas y temas se reiteran incansablemente lo que
hizo caer a la manifestacion en el facilismo, debido también a la poca confrontacion con lo
internacional.

En la monumentaria en ocasiones se aprobaba el proyecto; pero casi hunca llegaban
a una final ejecucion debido a la inexistencia de un presupuesto que lo respaldara y
pudiesen ser terminadas en un espacio de tiempo prudencial. Es decir, las limitaciones
materiales fueron un valladar importante que limitd la puesta en marcha de un plan
monumentario de alcance nacional, ademas de la inexistencia de un organismo rector que
trazara las pautas a seguir.

Por otro lado esta el factor subjetivo porque también muchos escultores
escudandose en las reales carencias, abandonaron la experimentacion con nuevos
materiales y la busqueda de alternativas y de formas expresivas que mostraran aires
renovadores o0 actuales; por lo que hay un retraso de la escultura con respecto a otras
manifestaciones de la plastica como la pintura, el grabado, la cerdmica y el dibujo.

Los logros de esta etapa fueron aislados y de caracter individual. No obstante, hubo
figuras que brillaron en la escena nacional como Enrique Angulo, René Negrin, Jorge
William Cabrera, Fausto Cristo, Emilio Lecour y José Villa, entre otros; pero fueron figuras
que demoraron mas que los pintores de su tiempo en asumir hallazgos propios.

A pesar de esto en Holguin no estuvimos en cero, porque recién comenzada la
década se inaugur6 la exposicion “Hacer Ver” , que comenzo el 25 de julio y se extendio
hasta el 10 de agosto de 1970, en el antiguo Colegio de Arquitectos, actual UNAIC. Dicha
exposicion no fue méas que la respuesta de un grupo de jovenes que se sintieron excluidos
del denominado “Salon 70” convocado por el Consejo Nacional de Cultura. En “Hacer Ver”
se exponen pinturas, esculturas y litografias. En la muestra escultorica exponen artistas
como Alexis Cisneros, con ceramicas y terracotas y Julio Méndez, con tallas en madera,
pero no tallas realistas, sino mas bien en la linea de la abstraccion, aunque parecian
bombillos. Los artistas que alli expusieron se convirtieron en exponentes de un arte de

vanguardia. “Los expositores teniamos que hacer guardia para qu € Nno nos
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descolgaran los cuadros”(30). La esencia de la exposicion era demostrar que el arte no
podia identificarse s6lo con determinados medios y recursos expresivos.

Hubo una especie de vacio entre este impacto inicial en los inicios de la década y las
postrimerias de la misma, que solo pudo ser llenado hasta cierto punto con el arribo, a
partir de 1971 de graduados de la ENA, como Lauro Hechavarria Osorio (1971), Enrique
Avila (1971), José Montero Hernandez (1971), Fausto Cristo Campos (1973), Carlos Parra
Sanchez (1972); aunque todavia por estar en una etapa de tanteos en su condicion de
egresados, no lograron ir mas alla de los presupuestos creativos mas convencionales.
Algunos de ellos comienzan los avatares de una prolongada labor pedagdgica como fue el
caso de Lauro Hechavarria, Fausto Cristo y José Montero, aunque en este ultimo seria
efimera debido a que al afio de su estancia en Holguin gana un concurso para profesores
en la Habana, cuyo premio seria una beca en el Instituto Superior de Arte de Moscu del
cual se graduaria cinco afios después en Monumentaria y Técnicas de Forja.

Cristo ser& el mas prolifero, sin rebasar los limites de la escultura tradicional en esta
etapa de su vida artistica, ejemplo de ello es la edificacion del monumento al Mayor
General Calixto Garcia Ifiguez, emplazada en el Museo del Deporte , en el estadium del
mismo nombre en la ciudad de Holguin e inaugurada en julio de 1979; ya en octubre de
1977, ha trabajado en el monumento al Mayor General Antonio Maceo en San Ulpiano
municipio de Mayari. De 1979, es también el busto a Manuel Angulo Farran, que esta
ubicado en la emisora Radio Angulo. En Moa, Fausto laboré junto a Lauro Hechavarria en
el monumento-plaza Pedro Soto Alba, esto fue en junio de 1978. Otra obra que hizo el
artista, es la del busto del deportista Henry Garcia, el que se encuentra en el gimnasio del
mismo nombre de la capital provincial y que fuera Inaugurado en junio de 1980.

Es soOlo en 1979 que se produce el otro momento significativo del decenio, donde se
puede aplicar el concepto de arte colectivo y multidisciplinario, a través del concurso
integrado, orgénico y sistémico de diversas disciplinas artisticas y fue la construccion de
La Plaza de la Revolucion Mayor General Calixto Garcia Ifiiguez, inaugurada el 26 de julio
de 1979, cuando se cumplié el XXVI Aniversario del Asalto al Cuartel Moncada. La plaza
sera el resultado del esfuerzo de muchos técnicos, arquitectos, ingenieros, escultores,
constructores, etc. El proyecto general de la misma fue realizado por el arquitecto

Edmundo Azze y el del monumento conmemorativo en forma de friso, que la preside, es
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obra del escultor José Delarra (habanero de San Antonio de los Bafos), quien dirigio
ademas la ejecucion; en la que participé un equipo de escultores holguineros, entre los
que figuran los nombres de Enrique Avila, Arsenio Labrada, Argelio Cobiellas y Antonio
Gonzalez.

Delarra tiene a su haber, ademas de la Plaza de la Revolucion de Holguin, la de
Bayamo, la de Cancun en México, y la plaza monumento al Che en Santa Clara, en todas
como enamorado del arte monumentario trata de que la escultura hable, trasmita ideas,
ensefie al pueblo, mediante una obra de arte bella; es por eso que junto a su equipo
pretende dar en el gran friso holguinero a través del alto relieve una descripcion
secuenciada de nuestra historia, que deviene en una alegoria de las luchas del pueblo
cubano a lo largo de los afos, desde la colonizacion hasta el Asalto al Cuartel Moncada.
En él aparecen también los rostros de José Marti, Marx y Lenin.

El friso, hecho en paneles donde se aprovecha las bondades del hormigon armado
que lo hace fuerte y vigoroso, con el alto relieve se acentla en el centro y da el efecto de
que se quiebra y forma una estrella, que simboliza la cicatriz que en su frente llevaba
Calixto Garcia. Sus dimensiones son de 60 m de largo x 11 m de altura y tiene 32
elementos entre figuras y textos; en algunos casos se les dio cierta textura al hormigén, en
otros se ha utilizado tal como es. Lo cierto es que una de las cosas que no logro Delarra y
su equipo fue el contraste en la relacion figura fondo, pues lo parejo del color y la poca
altura del relieve hicieron que practicamente no existiera esta relacion, por lo que quizas
en esto tenga que ver el cultivo del arte de la medalica por parte del autor principal (31).

Por otra parte, el eje de la plaza lo va a constituir una amplia senda construida con
adoquines nicaraglenses. Con ello se tratd de expresar en forma fisica el contenido
internacionalista del lugar. Ese eje central de adoquines atraviesa la avenida XX
Aniversario, pasa por debajo de la tribuna y al emerger se encuentra con el mausoleo que
el arquitecto Azze nos describe como sencillo y fuerte, enchapado en marmol de Santa
Rita. Alli fueron depositados, el 11 de diciembre de 1980, los restos mortales del Mayor
General Calixto Garcia, haciendo realidad el suefio de los gloriosos soldados del Ejército
Libertador de hacer el entierro cubano del mambi holguinero, que las tropas del ejército
interventor norteamericano no dejaron efectuar. El mausoleo qued6 exactamente debajo

de la estrella que se insinta en el friso. Entre la tumba y la estrella se establece una linea
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vertical que se corresponde simbdlicamente con la trayectoria del disparo que se hiciera
Calixto y que es representativo de la irrenunciable decision del cubano de morir en la
defensa de la Patria.

El mausoleo, no se resuelve como una arquitectura funeraria cerrada sobre si misma
y aislada del entorno sino como un sistema polifuncional, en intercambio con el medio
fisico espacial, en cuyos marcos se conjugan las diversas manifestaciones artisticas que
dan curso a las mdultiples alternativas de uso, como plaza de actos, sepulcro, sala de
protocolo, que contempla este proyecto.

La plaza continda en el “Bosque de los Héroes” , lugar que la integra mas con la
naturaleza; y que sera un lugar propicio para la concentracion y meditacion; pero que
también se hizo con el objetivo de desarrollar multiples obras monumentarias que se

ubicaran alli en la proxima década.
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2.3 El despeqgue de los 80 .

La década del 80 signific6 cambios intensos en el escenario de la escultura cubana.
Uno de los hechos que mas repercutié en esto fue la fundacion del CODEMA (Consejo
para el Desarrollo de la Escultura Monumentaria y Ambiental), en el afio 1980. Esto
constituyd un proyecto de caracter empresarial en cuyos propositos estaba velar porque
las obras escultéricas que se realicen tuvieran la mejor calidad en forma y contenido.
Dicho proyecto intentd, en primer lugar, la conquista de espacios publicos; en segundo
lugar, la participacion interdisciplinaria de los escultores, arquitectos y disefiadores en la
realizacion de las obras. En su decreto nimero 129/85 se plantea:

“Especial atencién debe darse al desarrollo escultd rico, monumentario y

muralista, con obras destinadas a perpetuar hechos histéricos y la memoria de

los héroes, proceres y martires de la nacion. El tr  abajo en esta esfera debe
también contribuir al mejoramiento del disefio ambie ntal y a profundizar en el
concepto social de esta manifestacion”(32).

Ademés, el CODEMA, haré las funciones de Organo asesor de alta competencia
técnica, integrado por especialistas que asi lo ameriten para velar y dictaminar sobre la
calidad artistica de los proyectos sometidos a su consideracion y cuidar que sea 6ptima su
realizacion.

Este 6rgano surgié en Holguin, el 22 de diciembre de 1982. Sus fundadores fueron
Argelio Cobiellas Cadenas, Lauro Hechavarria Osorio, Fausto Cristo Campos, y Wilfredo
Martinez, quien ejercio la direccidon desde sus inicios hasta noviembre de 1988. Lo
integraron ademas, Caridad Ramos, quien sucederia a Wilfredo en la presidencia, José
Macias y Cosme Proenza. También estuvieron presentes arquitectos, inversionistas,
ingenieros y representantes del PCC provincial.

Bajo la direccion del CODEMA se realiz6 una gran cantidad de obras en los espacios
publicos holguineros, aunque no todas las obras pueden considerarse lo suficientemente
eficaces desde el punto de vista estético, lo cual precisa un enfoque critico para las

mismas.
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Desde el punto de vista morfolégico las obras van desde un naturalismo estilizado y
sintético a otro mas directo, siendo en algunos casos expresion de lo que se hacia en el
otrora Campo Socialista.

En determinados momentos se asimilaron técnicas y procedimientos favorecidos por
el CODEMA que estimularon la experimentacion con materiales como el acero, el
alambron, el cobre, la piedra, etc. Aunque no siempre fueron bien utilizados desde el punto
de vista artistico.

La primera obra realizada bajo la direccién del CODEMA fue el monumento a “Lucia
IAiguez” ubicada en el “Bosque de los Héroes” , aledafio a la Plaza de la Revolucion, fue
ejecutada en 1983 cuando fueron trasladados los restos de la madre de Calixto para que
reposaran cerca de los de su hijo. Sus autores fueron Fausto Cristo y José Montero, el
cual ya habia regresado de la URRS, graduado de Escultura Monumentaria y Técnicas de
Forja.

A pesar de los avatares a los que se tuvieron que enfrentar sus autores por
problemas materiales y de tiempo se puede considerar como una de las mas acertadas,
pues por su forma, rompe con la imagen de las esculturas monumentarias en Holguin y
plantea una solucion distinta que le proporciona valores plasticos.

Se encuentra ubicada aproximadamente a 100 m en linea recta del mausoleo de
Calixto Garcia. Esta formada por una gran bandera, situada verticalmente, que mide 12 m
de altura y que esta fundida en hormigén (12m de alto x 2.50 m de ancho y 70 cms de
espesor). A 2 m de la base aparece el rostro de Lucia, relieve repujado en cobre, envuelta
en el velo que la caracterizaba, prolongado para formar el mapa de la provincia. Debajo
del relieve e incrustado en la base de la bandera esta situado el nicho mortuorio y a su
lado una inscripcién de las fechas de nacimiento y muerte de la insigne patriota. Debajo
del rostro hay una flor hecha en bronce con un fusil. Estos dos detalles estan en una placa
fundida que a la vez sirve de tapa para el nicho que guarda los restos. La bandera tiene
las franjas en blanco y en gris, al igual que el tridngulo y la estrella.

A la derecha de este monumento hay una palma real y un sistema de iluminacién
que se emplaza alrededor en forma circular. Para llegar al mausoleo a Calixto a ambos
lados de un pasillo o via adoquinada, se ubicaron plantas disimiles a manera de jardin

que cred un ambiente de bello colorido.
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El mausoleo a “Lucia Ifiguez” desborda el tradicional recinto de la necropolis e
impone una dinamica funcional diaria, ininterrumpida y abierta, e incide favorablemente en
el mejoramiento estético y en la identidad simbdlica del espacio en el cual se inscribe en el
“Bosque de los Héroes” . Las proporciones juegan en este caso un papel primordial, ya
que a pesar de estar situada en un bosque y, por consiguiente, rodeado de vegetacion
abundante, desde el comienzo del vial de acceso a la obra se observa claramente el
elemento vertical que prevalece. Esto nos da la medida de la importancia de elementos
como la ubicacidn, el estudio del entorno y la proporcion.

“La Plaza de la Revolucién” , el “Mausoleo al Mayor General Calixto Garcia
Ifiguez” y el “Bosque de los Héroes” fueron declarados Monumento Nacional, el 31 de
diciembre de 1991.

Dentro de las obras hechas también bajo la direccion del CODEMA, y realizadas por
un equipo, esté la reiteracion de bustos que aparecen a lo largo de la Avenida de los
Libertadores, para homenajear a los héroes de América, aparecidos entre los afios 1983 al
1985, conjunto muy cuestionado por la critica (33), debido a sus débiles planteos formales
y conceptuales. Fueron 8 los monumentos con los siguientes nhombres: busto de “Simon
Bolivar” (1983), busto de “Augusto Ceésar Sandino”  (1984), busto de “Bernardo
O’Higgins” ; los tres mencionados fueron obras del escultor Lauro Hechavarria; el busto
de “Maximo GOmez” (1985 ) obra del escultor Wilfredo Martinez; busto de “Miguel
Hidalgo” (1985) y de “José Artigas” (1985) ambos de Luis Silva; busto de “Benito
Juérez” (1985) de Manuel Canelles y el busto dedicado a “José de San Martin” (1985)
de Antonio Gonzéalez. La estructura general de los monumentos consiste en una cabeza
realizada en ferrocemento, marmolina, piedra fundida o concreto. Generalmente, dichas
cabezas se encuentran en desproporcion con el entorno, situadas sobre un pedestal
geométrico de marmol, el cual tiene el objetivo de relacionar todas las obras. En ocasiones
son situados en parques donde los bancos, ldmparas y areas verdes no guardan relacion
con estos. Muchas veces el paisaje prevalece o absorbe los monumentos, lo que hace que
no cuente con la mayor cantidad de visuales a su favor. Otro elemento es que al repetirse
las cabezas, el conjunto escultérico cae en una especie de estereotipia que provoca la
monotonia visual. Estas cabezas aparecen frias y adustas en el mejor de los casos, en

otros parecen practicamente caricaturas no requeridas para la ocasion, lo que deja mucho
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que desear del caracter creativo del artista y, por consiguiente, de la polisemia que debe
provocar en el espectador. Tampoco se juega con la perspectiva vehicular debido a que se
nos pierden los monumentos en el entorno, es decir, el conjunto no funciona como sistema
indisoluble.

Otra obra monumentaria conmemorativa realizada en la década es la titulada “La
Semilla” , del escultor Luis Silva, dedicada a los martires del 9 de diciembre. Los origenes
de la obra se remontan a 1960, ideada y dirigida por el arquitecto holguinero Luis Felipe
Rodriguez Columbié. La forma del monumento en la primera etapa fue eliptica, rodeada
por 6 columnas truncadas de unos 3 m de altura, que simbolizan la vida de los matrtires,
junto a ellas se sembraron 6 palmas que por lo serpentinoso del terreno murieron y fueron
sustituidas por casuarinas, representandose con esto la vida y obra de los caidos el
fatidico dia.

Al centro de la elipsis se instalé una tarja que contenia los nombres de los martires.
Afios mas tarde cuando es construida la circunvalacion se pierde la floresta del lugar por el
desbroce del terreno, perdiéndose la visual del monumento que se observaba muy
pequefio para el lugar de su enclave fisico. Se decide entonces hacerle algunos cambios
dandole escala mayor, tanto horizontal como verticalmente.

El monumento actual es de 1983 y serd nuevamente Luis Felipe quien se encargue
de la reconstruccion del mismo, dandole en esta segunda etapa 6 m. de altura a las
columnas de hormigln que ocupan un espacio mayor.

Las columnas quedaron situadas tres a cada lado de un area central, donde se
instalé posteriormente, una obra escultérica situada al centro de las 6 columnas ideada y
ejecuta por el artista holguinero Luis Silva, coincidiendo con la reciente creacion del
CODEMA en Holguin.

El proyecto escultorico de Silva basa el formato en la semilla, con lo cual se le da
criterio de surgimiento y continuidad de las ideas revolucionarias de los mértires.

“La Semilla” tiene toda una carga simbolica, pues para su autor significa las ideas
de los revolucionarios que germinaron definitivamente con el triunfo revolucionario el 1ro
de enero de 1959.

En la obra fueron fundidos en bronce los rostros de los martires y en su centro

concavo la bandera del 26 de julio. Las imagenes puestas en espiral se inician con el
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rostro de Manuel Angulo Farran, y le siguen los restantes compafieros. La escultura tiene
4 m de altura y uno méas en su base de piedra donde esta enclavada. En una de las
piedras esté la placa con los nombres de los 6 martires.

Aunque el monumento mejoré sus visuales respecto al primero, no resuelve la
problemética de la visual principal debido a la existencia de un trafico rapido de autos que
no logran captar lo que expresa la misma, a la velocidad en que viajan, a causa de sus
dimensiones, que resultan todavia, pequefias para competir con el entorno, aunque las
columnas por su altura y proximidad tienen mas fuerza que la obra escultérica, donde por
otro lado el color oscuro también obstruye su visualizacién. La obra escultérica no
prevalece sobre el paisaje, sino por el contrario, el paisaje absorbe la obra.

En 1986 se realiza el monumento a “Jesus Menéndez” , ubicado en el “Bosque de
los Héroes” , ya mencionado, detras de la “Plaza de la Revolucién” de esta ciudad; esta
obra contrasta por el hecho de no guardar una correspondencia armonica y coherente con
las otras ubicadas en el lugar ya analizadas. Los elementos que contiene la misma fueron
sugeridos por el Partido y el Gobierno de la provincia, principales patrocinadores de
muchas de las obras mencionadas. La obra consiste en una columna de concreto de 6 m
de alto, enchapada en marmol, en la que se encuentra un relieve que muestra el rostro del
lider azucarero. Presenta un tratamiento detallado del pelo, los ojos, la boca y las cejas, y
se logra un virtuoso trabajo con las texturas. Ademas del relieve, junto a la columna se
encuentra una estrella y una rueda dentada de un ingenio azucarero.

La obra se hizo con un minimo de tiempo y de recursos y esto trajo como
consecuencia que la rueda dentada que originalmente se necesitaba para colocarla en la
parte izquierda, no se consiguié a tiempo y en su lugar se sustituy6 por otra; los plantones
de cafia sembrados alrededor del monumento desaparecieron; los bancos que se situaron
a la entrada y a los laterales tampoco se ubicaron; no se colocé un fragmento del texto de
Nicolas Guillen en forma de elegia y que originalmente también estaba concebido; el
circuito de iluminacion no funciona como es debido; y por otro lado la estrella que
presuntamente debia completarse si se cumplian todas las zafras en el quinquenio, se
concluyd pero sin que esto se materializara realmente.

En sentido general tanto el mausoleo a “Lucia Ifiguez” , como el monumento a las

“Pascuas Sangrientas” y el de “Jesus Menéndez” requieren de una mejor conexion
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comunicativa entre los mismos desde el punto de vista formal y teméatico. Casi todos los
visitantes después de caminar desde el mausoleo a Calixto hasta el de Lucia no se
percatan que existe otro monumento en el interior del “Bosque de los Héroes” , porque
ademas de estar retirada la obra dedicada a “Jesius Menéndez” no logra integrarse con
la unidad tematica de los otros monumentos. A esto se suma que el rostro del dirigente
azucarero es casi una continuacion de aquellas cabezas de héroes que se concibieron
para la “Avenida de los Libertadores”. La obra monumentaria no debe alardear de
representar en exceso rostros y perfiles, sino de elementos pensados y estudiados que
partan de la historia viva y no de los encargos frios que hay que cumplir en un periodo de
tiempo y se piense en otras propuestas que sean mas renovadoras y polisémicas donde el
publico llegue a compenetrarse con los nuevos codigos.

“Imédgenes” mas conocida como el “Monumento al Che”, situada en la “Avenida
de los Libertadores” , fue otra de las obras monumentarias conmemorativas de la
década, realizada en 1988 por un equipo conformado por Caridad Ramos, Argelio
Cobiellas Cadenas y Argelio Cobiellas Rodriguez, todos escultores, y el arquitecto Ovier
Sanchez. La obra fue valorada en 25 000 pesos. Se utilizé el ferrocemento como material
y la técnica de la fundicion. La obra consiste en tres relieves independientes fijados a tres
paredes, cada uno de 5 m de alto. Aparece la figura del Che en el relieve central y su
silueta multiplicada en los otros dos. El empleo del relieve en este monumento es una
solucion formidable, pues ayud6 a romper con el ritmo monétono y homogéneo de las
cabezas que aparecen a lo largo de la Avenida. El conjunto escultérico esta
proporcionado dimensionalmente con el entorno, en un espacio abierto cuadrangular que
hace las funciones de plaza de actos y ofrendas. Es un monumento interesante, pero
adolece de estatismo y rigidez; también tuvo algunos desaciertos formales: los pliegues
de la ropa no se corresponden con el movimiento de la figura, las lineas, poco expresivas,
empleadas en el rostro, no reflejan la personalidad del Che; el color empleado dificulta la
observacion de los detalles y el monumento debido al uso homogéneo del color del
material, nos parece una gran mole gris.

En ese mismo afio, Ramos, junto a Cobiellas Rodriguez, realiza el monumento a
“José Mir6 Argenter” que se encuentra en el poligrafico del mismo nombre, en uno de

los extremos de esta ciudad. La obra consiste en un alto relieve de busto, realizado en
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hormigon, aparece sobre una base de rocas naturales; esculpido de una forma realista,
presenta un buen trabajo de detalles que se aprecia en las texturas que definen las cejas,
el pelo y la boca. La iluminacion es buena, pues de dia incide la luz natural y en horas
nocturnas recibe la luz de las lamparas de mercurio, suficientes para el tamafio del
monumento que tiene 1.20 m de alto.

Enrique Avila es un nombre que no debe quedar en el anonimato de la
conmemorativa en esta década, su experiencia en la utilizacion de luces como recurso
expresivo adquirido por él en el campo escenografico, el uso de lineas fuertes, asi como el
empleo de colores y texturas contrastantes, lo motivo en las formas utilizadas en sus
concepciones escultéricas monumentarias, las cuales rebasan el escenario local y se
encuentran diseminadas por numerosas provincias del pais, que denota la proyeccion
nacional de su arte, como su legendario “Che” de la Plaza de la Revolucién en Ciudad
Habana. En Holguin se destacan el monumento al “Che Guevara” en la entrada de la
ciudad (1985) y a “Antonio Maceo” en la sede del Ejército Oriental (1986); en Santiago
de Cuba, a “Frank Pais” , frente al zoologico de la ciudad; en Granma, a “Carlos Manuel
de Céspedes” (1989) a la entrada de la ciudad de Bayamo; en Guantanamo, a “Celia
Sanchez” ,en el Regimiento Femenino y un monumento dedicado a la defensa del pais
en la Delegacién del MININT. En la ciudad de Camagiey, erigi6 un monumento a
“Ignacio Agramonte” ; en la provincia de Pinar del Rio realiz6 el monumento a los
“Hermanos Saiz” , frente a la universidad de la capital provincial.

La Ciudad de la Habana cuenta con tres trabajos escultoricos suyos: el monumento a
los “Hermanos Martinez Tamayo” en el Instituto Superior del MININT, el monumento a
“Aridez Estévez” en el Instituto Superior de las FAR y el mas conocido de todos es el ya
mencionado relieve escultérico del “Che Guevara” (1983) enclavado en la pared del
Ministerio del Interior en la Plaza de la Revolucion. Principalmente, Avila combina en sus
creaciones un gran dominio del disefio y el color con los materiales, que son,

fundamentalmente, el acero y el hormigon.

2.3.1 La escultura ambiental
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La escultura ambiental particip6 también de las bondades promocionales del
CODEMA en el decenio, aunque en menor medida que la conmemorativa (Ver anexo X).
Las causas de este detrimento se deben a que la politica del Estado y el Partido fue
priorizar la historia y rendir homenaje a los héroes y méartires de las gestas libertadoras y
por otro lado la tradicion escultorica en esta modalidad en la region era practicamente
inexistente salvo los casos ya sefialados. No obstante, ya en esta época hay una
preocupacion por la escultura ambiental como un elemento importante de una ciudad
moderna que contribuya a dar una vision agradable del entorno vital, tanto urbano como
rural y también demuestre el grado que ha alcanzado el mundo espiritual de sus
moradores.

La escultura ambiental se destina a enriquecer culturalmente un entorno
determinado, mediante obras o conjuntos no conmemorativos realizados con caracter
permanente, transformable o no, integradas ambientalmente en su contexto
arquitectoénico, urbanistico y paisajistico. Se podran escoger espacios de uso social,
espacios interiores o exteriores de obras socioecondmicas, culturales y para la recreacion;
asi como en sitios de belleza natural.

Fausto Cristo tiene algunos ejemplos de esta modalidad en la ciudad, como el mural
escultérico que se encontraba en el interior del edificio de comunicaciones de ETECSA
(1984), hoy ya destruido, muy relacionado con el lugar para el cual fue construido, pues
consistia en un relieve repujado en cobre donde aparecia nuestro planeta en la parte
central y en los laterales varios elementos en forma de media luna. Por encima de estas
figuras se situaban tres franjas en formas de hondas electromagnéticas. Por encontrarse
cerca de la puerta de acceso recibia la luz natural y esto permitia una correcta
visualizacion.

También en ese afio realiza la obra “Composicion” , situada en uno de los pasillos
de la EVA. Es un repujado en cobre conformado por varias formas indefinidas que
asemejan semicirculos, entre los que existe una distancia aproximada de 50 cms.,
elementos que se relacionan por el movimiento que siguen las lineas curvas que los
componen. Todos los elementos tienen texturas asperas, que nos dan la sensacion de

varias islas en un océano azul, por el color que presenta la pared donde fue ubicado.
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También Fausto trata el tema de las “Bailarinas Danzantes” (1985), conjunto
ubicado en el cabaret Nuevo Nocturno, realizadas con la variante de tola y alambrén; en
ellas el artista logra trasmitir la idea de movimientos ritmicos acompasados y refinados por
lo que guarda relacion con el ambiente que lo circunda.

Por esta época (1984-1985) este autor trabajo los temas musicales, ya que toma
como elementos principales, instrumentos musicales en desuso a los que incorpora a
través de la técnica de la soldadura, piezas de alambron y chatarreria; tal es el caso de su
propuesta titulada “Tuba Ambiental” , situada en la entrada de la EVA “Raudl Gomez
Garcia”, cerca de las aulas de musica de esta escuela.

Lauro Hechavarria incursiona, aunque en menor medida, en la modalidad ambiental;
en 1986 realiza la obra “Encuentro” , para la publica telefonica de la calle Frexes (Las
Torres). Es un bajorrelieve en el que se emplearon materiales como el cobre y el bronce.
Aparece de un lado una paloma, utilizada esta como simbolo de las comunicaciones, y del
otro lado un hombre que se encuentra sobre una representacion de nuestro planeta
repujado en cobre, el hombre extiende una mano hacia la paloma y en la otra porta un
pequefio satélite de las comunicaciones, tratando de demostrarnos el encuentro entre los
viejos y modernos medios de comunicacion. El tema tratado guarda una estrecha relacion
con el lugar para el cual fue concebido, pero el espacio en que se situé hace que la
escultura se vea comprimida, por ser una pared de muy corta distancia para el tamafo de
la obra; ademas, por encontrarse en un lugar que permanece generalmente cerrado,
carece de iluminacion natural y la artificial pocas veces incide sobre ella, lo que dificulta la
visibilidad de la misma.

También Lauro hace la obra titulada “Evocacion a una Flor” (1988), en el Reparto
Lenin de Holguin, es una pieza exenta que tiene en el centro una esfera amarilla y dos
pafos, uno azul y otro rojo cuyo fin es el de obtener los colores naranja y verde sobre la
esfera amarilla al reflejarse el sol. Las proporciones espaciales aqui son correctas, debido
a gue existen espacios abiertos que individualizan la obra pero a la vez la integran, pues
se ubico entre altas edificaciones y la concepcion de la pieza es buscar la verticalidad en
forma de espiral lo que lo hace un conjunto agradable.

La santiaguera Caridad Ramos, llegada a Holguin, en 1983, graduada del ISA en

Escultura, también dejo su impronta en la escultura ambiental con su obra “El Beso”
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(1987), ubicada en la fuente del motel “El Bosque”. ElI material que utilizd fue el
ferrocemento pintado de blanco donde aparece una pareja fundida en una sola pieza
refiiéndose a la intimidad y el amor, aspectos que tienen que ver con el lugar de
ubicacion. Ademas, la solucion formal de las piezas lisas sin elementos compositivos
complejos se conjugan con la arquitectura, que exteriormente es también sencilla. Es un
conjunto agradable a la vista, trabajado por planos de lineas suaves y fluidos estilizando la
figura, las cuales guardan armonia y sus dimensiones estan acordes a los edificios que la
rodean. Existe una relacion estrecha entre la obra y el lugar, dada a través de una
simplificacion de formas tributarias de la elegancia, la gracia, la sintesis, y del toque
femenino y sensual, con lo que hacia Rita Longa por la década del 60.

Otro de los artistas que incursiona en la escultura ambiental es Luis Manuel Pérez,
Holguin (1953), quien en el afio 1985, realizo la escultura ambiental que fue ubicada en el
lateral derecho de la Terminal de Omnibus Interprovincial (Sin Titulo). La obra representa
el movimiento mecanico de una rueda a través de la superposicion de laminas de acero
unidos mediante la técnica de la soldadura. Las mismas fueron pintadas de color rojo y
sus texturas son lisas ya que fue trabajada por planos geométricos. Esta obra estd,
desfavorablemente en desproporcion con el entorno, debido a que esta expuesta en el
parqueo de la terminal donde los vehiculos estan en constante movimiento lo que dificulta
la visualizacion de la misma; ademas, la pieza es similar en altura a la del edificio; la obra
necesita de un mayor espacio y de areas de contrastes para que se destaque mas.

Luis Manuel ha realizado obras influidas por el abstraccionismo debido a las formas
que logra a traves de la utilizacién de materiales corrosivos como el acero, al que no se le
aplica ningiin método de conservacion. El le atribuye gran importancia a la expresividad
que se logra con el decursar de los afos y las huellas dejadas por los agentes ambientales
al deteriorar el material. Una obra que ejemplifica lo antes expuesto, es el conjunto que se
encuentra detras de la facultad de Humanidades de ISPH “José de la Luz y Caballero”
(1989); sin titulo, pero su tema es la sexualidad. Consiste en dos piezas realizadas en
estructuras de acero (chapas y alambrén) y en la misma los elementos que la componen
se entrecruzan, logrando una altura de 1.80 m. En esta obra una pieza va al encuentro de

la otra que esta a una distancia de 8 m, trata de penetrar pero no lo logra. Segun expresa
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el artista “nunca penetrara, pues la obra se ira deteriorando con el paso del tiempo, y
el espacio entre ambas sera siempre el mismo”. (34)

A nuestro modo de ver Luis Manuel incursiona en un abstraccionismo
neoconstructivista tardiamente, a la manera del consagrado artista cubano José Antonio
Diaz Pelaez. ElI Neocontructivismo se basa en el uso de materiales industriales y se
inscribe en la linea abstracta por sus formas no descriptivas, trata de vincularse a la
realidad que ofrece el mundo tecnificado, aunque haciendo abstraccion de sus
caracteristicas, de ahi el respeto absoluto al material y la renuncia a todo color que no esté
dado por este; en el caso de Luis Manuel se vale de esta poeética para plantearse
problemas existenciales que tienen que ver con el decursar del tiempo, el envejecimiento y
los sentimientos humanos.

Al finalizar la década nos encontramos al artista Alberto Rodriguez, egresado de la
Escuela Profesional de Artes, que al concluir su etapa estudiantil comienza a trabajar una
linea influida por el Minimal Art, corriente que llega a Holguin en la década de los 80 y que
se convirtié en el basamento tedrico formal de su creacidbn como artista profesional recién
iniciado. Una de sus obras fue la ubicada en la villa turistica El Cocal (Sin Titulo), obra
influida por el minimalismo, en cuanto a la utilizacion del médulo como forma que se repite
en diferentes posiciones para lograr una unidad formal, hechas en laminas de metal y
unidas mediante la soldadura con texturas lisas. Utiliza los colores rojos y naranjas en los
modulos, estos colores establecen una analogia, en la escala de colores calidos, ademas
de provocar un contraste agradable con el verde del césped.

También concebida para ambientar un lugar turistico se realizé la obra de Argelio
Cobiellas Rodriguez, situada en el motel ElI Cocal. Esta es una obra abstracta donde se
conjugan la utilizacion de espacios abiertos, lineas y planos para simbolizar un tema. Para
esta pieza el artista utilizé chapas de metal policromado. Su tamafio es de 2 m de ancho x
2 m de alto y 2 m de largo. Simboliza el tema de la relacion sexual entre el hombre y la
mujer. Esta pintado de rojo, no como simbolo, sino para contrastar con el césped, pues
son colores complementarios que se resaltan, obteniéndose una correcta relacion con el
entorno, que se complementa con una buena relacion espacial, asi como la integracion a

las edificaciones que la rodean.
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En sentido general la escultura ambiental es mas pobre cuantitativamente que la
conmemorativa, aunque como hemos visto, nos encontramos formulas méas audaces y
novedosas. Los materiales utilizados por los artistas son diversos pero se usaran
fundamentalmente el cemento, el metal, y en menor escala la madera y el ferrocemento.
Indistintamente se han realizado esculturas exentas y a relieve teniendo en cuenta el lugar
y las posibilidades reales de ambientacion, la mayoria ubicada en el interior y exterior de
edificaciones. En este tipo de modalidad escultérica se produce un cambio de

patrocinadores, en la mayoria de los casos con el turismos y otros organismos estatales.

2.3.2 Laescultura de salén en los 80

Las obras de pequefio formato propias de salones y exposiciones, no se puede decir
que hayan sido la gran ausente de los grandes eventos competitivos que se desarrollan en
la ciudad (Premios de la Ciudad, Salén Provincial de Artes Plasticas, y Salon de Pequefio
Formato), pero si la comparamos con otras manifestaciones, vemos que su presencia es
mucho menor, mientras en pintura o grabado se premian varias obras y en la mayoria de
los casos en la escultura se premia una obra o el premio queda desierto (Ver Anexo XV).

No hubo una respuesta local a poéticas que si tuvieron su version en la pintura
holguinera como el Pop, ni las propuesta Neoexpresionistas, ni tampoco las alternativas
Cinéticas. Aunque el Neoconstructivismo, la elaboraciones Minimalistas, la Neofiguracion
Expresionista, y el Abstraccionismo tuvieron algunos cultivadores, en su mayoria les falté
la autenticidad y la fuerza necesarias para que su obra fructificara.

Los primeros egresados de la ENA llegados a Holguin se propusieron una buisqueda,
asimilaciéon y recreacion de algunas tendencias internacionales que cambiaron en alguna
medida las concepciones estilisticas de la provincia.

En los inicios de los 80 y durante los primeros cinco afios de esa década, se introdujo
de forma tardia en la escultura el Minimalismo, arte que utiliza un minimo de recursos para
estéticamente lograr algo, en este caso se usaron recortes de aluminio, latas, tubos de
vidrio, en todas sus variantes; pero esto a fuerza de repetirse y ser frecuente en los

salones cay0 en la monotonia y en la vacuidad.
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En la escultura de salén estaba la presencia de Fausto Cristo, creador lleno de
inquietudes y digno de analisis, el cual dio inicio a una extensa serie de esculturas en la
que utiliza ensamblajes de metal a través de la soldadura, técnica en la que demuestra
una gran pericia heredada de su maestro Sergio Martinez.

Es la etapa musical de este escultor, ya que toma instrumentos musicales en desuso
a los que incorpora a través de la técnica de la soldadura, piezas de alambréon y
chatarreria en formas de clave de sol y notas musicales de color rojo, lo que les confiere
una mayor expresividad. Con caracteristicas similares pero afiadiéndole también la
madera, realizO obras de salon como las presentadas en el Salon de Artes Plasticas
(1981), denominados y “Estructura Musical 1” y “Estructura Musical 2” . En estas, el
artista utilizd6 como instrumentos una flauta y un clarinete; su obra en este caso, nos
remeda al arte matérico y residual.

Entre los afios 1989 al 90 ya el artista se encuentra en mal estado de salud pero con
el espiritu de seguir creando y lo hace utilizando recursos expresionistas. Realizé una
serie de obras sin titulo, en las que emplea la madera como material fundamental,
extraidas del tronco de un arbol viejo y hueco, cortado en forma transversal donde la parte
hueca simula la silueta de un hombre; en el lado izquierdo coloca un pequefio corazén de
color rojo que establece un fuerte contraste con el fondo negruzco del tronco. En la parte
superior posee entrantes y salientes que representan la rotura de un arbol podrido lo que
da la sensacion de destruccidn. Estas obras se unen a una base de madera a traves de
dos pequeiios fragmentos de tubos a los que se le aplica una capa de barniz. Con este
tipo de obra finaliza la labor creadora de este artista el cual muere en el afio 1995.

Recién graduado de la URSS, encontramos de nuevo el nombre de José Montero,
quien aporto tallas en piedras de pequefio formato muy significativas, asi como sus figuras
vaciadas en plomo por la técnica de la cera perdida y sus cobres, productos de la
galvanoplastia.

Otro escultor dado mas a la expresion por el dibujo lo fue Carlos Parra, creando un
estrato seudo figurativo, cargado de un grotesco expresionismo.

El versatil Lauro Hechavarria, que aunque disfruta de modo especial el arte
monumentario le interesa todo y segun sus propias palabras “no es amigo de

encasillarse en un estilo o género especifico’(35), el también incursion6é por la
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abstraccion, y realizé obras como “ Forma 1”( 1989), ubicada en el PCC Provincial, en la
que empled la técnica de la talla en madera. El artista establece una relacion entre
volumenes que constituyen una pieza de caracter abstracto, y las formas se conjugan con
algunos elementos de alambron que se le insertan, en ella estan presentes algunas
influencias de Wilfredo Lam , sobre todo en lo que respecta al cromado de la madera con
elementos metalicos que sugieren el tema del afro cubanismo. Un afio mas tarde, en el
Salon de la Ciudad de 1990, vemos un cambio estilistico, dado a través de un
expresionismo figurativo, como en el caso de su “Desnudo Femenino” donde se retrotrae
a las influencias del italiano Amadeo Modigliani en cuanto a la desproporcion y estilizacion
intencional de la figura, consistente en una fémina acostada con una marcada
desproporcion entre cuerpo y cabeza, ambos unidos mediante un largo y delgado cuello.
Para su realizacion se empleo la técnica del cemento directo y la misma tiene 50 cms. de
largo y 25 cms. de alto.

El artista Luis Manuel Pérez extrapola a las obras de salon las concepciones
aplicadas a su escultura ambiental, con el titulo “Estabilidad Inconforme”  (1986) de
vocacion abstracta, consistente en un bloque curvo de concreto que presenta en su parte
superior una masa compuesta por elementos de alambron de formas entrecruzadas,
desplazada a lo largo del bloque, lo que ayuda a mantener la estabilidad del mismo.
Presenta texturas asperas, las que nos dan sensacion de antigiiedad y desgaste. Afos
mas tarde (1991) sigue por la misma linea con la escultura de salon “De mi Tiempo y el
Ajeno” , la cual consiste en una pequefia columna fundida de concreto, a la que se coloca
una columna de alambrén soldado que ocupa la parte superior de dicha columna, donde
podemos apreciar manchas de oxido de hierro y texturas asperas que quedaron como
resultado intencional en el momento de fundirlas. La obra es de una gran carga conceptual
y el artista reincide en la recreacion de problemas existenciales que tienen que ver con el
paso demoledor del tiempo y las huellas que va dejando consigo.

Una de las revelaciones del decenio fue Omar Reyes Cardet, quien finalizando los 80
regresa después de cinco afios de estudios en el Instituto Superior de Arte de Berlin,
graduado de la especialidad de Ceramica Escultérica. En su primera exposicion personal
titulada “El Simbolo me Alivia” hace un reconocimiento especial al Arte Pobre y

representa al hombre como el centro de la obra, cuestionando a partir de un problema
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filosdéfico, la razon de su existencia, no desde el punto de visto biolégico, sino del medio
social en que se desarrolla. En la obra “El futuro de los Monumentos”  se observa una
influencia del Surrealismo en cuanto al tratamiento formal de los volumenes que se funden
de manera irracional para formar la pieza, que consiste en dos figuras humanas fundidas
entre si con una mano de tamafio mayor que la sustenta. El dedo indice de la mano
aparece entre las dos imagenes doblado hacia delante. Esta pequefia escultura, de
aproximadamente 15 cms. de alto, se encuentra sobre una base de madera.

En este artista se observa una influencia del Minimal Art en la obra “ What are you
doing”, donde encontramos una base alargada de madera pulida con una textura lisa, la
misma tiene forma encorvada y mide 1.50 m de alto y en su extremo superior aparece una
figura humana en la que se observa una busqueda anatémica, la mano derecha de la
figura presenta una bandera de color rojo como sefal de victoria.

Su influencia del arte Pop se aprecia en la utilizacién de materiales poco perdurables
que se aproximan mucho al Arte Pobre. Utiliza el barro, el agua, la madera, metal, pero el
material fundamental de su obra es el barro al cual no se le aplica ningun tipo de coccion.
Lo emplea como material fundamental por las posibilidades técnicas que ofrece el mismo.

Alejandro Aguilera fue el creador holguinero que se insert6é en la urdimbre de los
grandes cambios de los 80 en el quehacer escultérico nacional, sobre todo en la segunda
mitad. Es uno de los jévenes que transita por la Escuela Profesional de Arte y luego por el
ISA y que utiliza un nuevo lenguaje que obliga a cambios en el aparato categorial para
juzgar sus propuestas. El pertenece a una generacion de artistas que en la década del 80
enfrentan la creacion dentro de un marco muy polémico, que conllevé a los jovenes de
este momento a abordar la realidad cubana de una forma critica. Como constante en su
discurso esté el cuestionamiento a la religion, la historia y los hombres que la hacen. En
sus propuestas del Castillo de la Fuerza desacraliza mitos y héroes dados a través de la
madera y el metal que reciben un tratamiento desacostumbradamente burdo y arcaizante
que de alguna manera nos remedan al arte Bizantino y Romanico; pero que a su vez
contribuyen a darle una mayor carga expresiva.

A finales de los 80 aparece la figura de Luis Alberto Santiesteban, egresado también
de la Escuela Profesional de Artes Plasticas (EPAP), entre los afios 1983 a 1986, que

puede considerarse su primera etapa de creacion, en la que utiliza recursos académicos y
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codigos expresivos que abordan determinadas influencias de la modernidad. Este artista
se inclind por el instalacionismo y realiza una serie de piezas de caracter efimero,
caracterizadas por una gran fuerza expresiva donde toma objetos de la vida cotidiana
adicionandoles nuevos elementos con los cuales forma la obra de arte, por lo que vemos
en él la asuncion del Neodadaismo. Los temas utilizados por él son de un espectro muy
amplio y van desde la tematica humana, la fauna, elementos de tipo religioso, o
simplemente elementos decorativos que utiliza para crear determinados efectos
sicologicos. También utiliza los presupuestos conceptuales del Land Art, ejemplo de ello
es su trabajo con especies de mascaras martianas aglutinadas con tierra.

Por esta misma época realiza obras relacionadas con el Happening, Performance y
Body Art, a los cuales no da titulo y utiliza su propia figura centrando su interés en
cuestiones del ser humano como cajas de dientes, o de animales, como las cabezas de
vacas, y usa materiales de desechos efimeros y en ocasiones acumula piezas recortadas
y ensambladas con soldaduras, vitrinas de madera, tela, papier maché, siempre
vinculados a la figura humana. Este artista realiza una seria investigacion acerca de la
obra de Marcel Duchamps y es por eso que su influencia se convierte en un motivo usual
de sus piezas, sobre todo en su trabajo de Tesis de Grado, en la que retoma un conjunto
de objetos viejos (ready mades propios del Dadd) unidos a determinados cdédigos de
caracter autobiografico que relaciona con la vida de Marcel Duchamps.

A partir de los 90 este artista estara mas vinculado a la escultura monumentaria y

ambiental.
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2.4  Elfin de siglo .

En los afos 90, la crisis econdmica lacera la produccion artistica en diferentes
manifestaciones de la plastica. La escultura no escap0 a ello, sin embargo, las limitaciones
y carencias materiales no impiden que algunos artistas, con muchos deseos de crear,
sigan haciendo sus propuestas. Por otra parte, el CODEMA, en los inicios del 90 dirigido
por Caridad Ramos, trata de seguir, aunque no siempre lo logra, en su desempefio por
llevar adelante un estudio pormenorizado sobre la utilizacion de los materiales factibles y
menos costosos para las labores de escultura.

La obra que inicia la década fue “El Titan de Bronce” , obra ubicada en la Avenida
de los Libertadores, al lado de Expo Holguin. Fue realizada en un tiempo maraténico de 18
jornadas de trabajo de entre 10 y 16 horas y 8 de 24 horas, cada dia, gracias al proyecto
escultérico de Rafael Leyva y Vicente Castro, en el que se hacen deudores del
Monumentalismo Soviético. La obra pesa 9 toneladas de bronce y tiene casi 6 m de
volumen. Su fundicion se realizé en los talleres del Combinado Héroes del 26 de Julio y
para ello fue muy importante la intervencién de la brigada de paileria de la Empresa de
Fundicién de Hierro y Acero y también del Departamento de Construccién de Maquinarias
del Instituto Superior Técnico de Holguin, que brindé un asesoramiento detallado en torno
a las peculiaridades de la tecnologia de la soldadura. Emplazada en un entorno adecuado
donde se tienen en cuenta las visuales, se representa el torso del Lugarteniente General
del Ejército Libertador con la energia que lo caracterizaba, machete en la diestra y bravura
en el rostro. Inaugurada al calor del aniversario 145 del natalicio de Antonio Maceo y
Grajales y 62 de Ernesto Guevara, la obra es de un gran virtuosismo técnico por el
dominio de la forma, el color y un uso correcto del entorno. Entre la escultura de “El Titan
de Bronce” vy la del “Monumento al Ché” , muy cerca de alli, se produce una continuidad
por la union o cercania de estos dos hombres relevantes que forman parte de nuestra
historia, cuyos ejemplos son permanentes, no asi en cuanto a materiales, técnica y
factura.
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Otra de las obras hechas por el Consejo Asesor de turno es el “Monumento por el
Medio Milenio del Encuentro de las Culturas de Amér  icay Europa ”, ubicado en Cayo
Bariay, lugar por donde se produjera el arribo de Colén a Cuba, y aunque no esta en un
enclave holguinero creemos que amerita una breve referencia por la importancia que se le
dio en 1992 a la rememoracion de los quinientos afios del viaje inaugural de las tres
carabelas de Cristébal Colén y porque constituyo también un acontecimiento para la faena
escultorica holguinera, ya que se convocé a un concurso nacional y el proyecto premiado
fue el de los autores Caridad Ramos, Omar Reyes y Lazaro Garcia.

Esta obra consiste en una estructura geomeétrica, formada por un circulo y un
triangulo isosceles; el circulo esta formado por 15 piezas escultdricas realizadas en barro
cocido y representan figuras de aborigenes tipicos de Cuba, 14 de las piezas se
encuentran distribuidas en forma circular y a una misma distancia, la nimero 15 esta
situada en el centro de circulo, y a la vez frente a la columna que forma parte del vértice
del triAngulo que penetra en la circunferencia. Las columnas que conforman el triangulo
responden a los 6rdenes clasicos empleados en la arquitectura europea; dichas columnas
se pintaron de blanco y algunas aparecian partidas para dar la sensacién de longevidad,
como la cultura europea, simbolizada en la obra por el triangulo que penetra en el circulo
formado por las esculturas, que representan la cultura aborigen y del Caribe.
Lastimosamente pocos afios después, el monumento estaba practicamente destruido
debido al mal trabajo en la coccién del barro y se tuvo que rehacer de nuevo con fibras
sintéticas que simulaban dicho material.

Otra obra que también se vio muy afectada en este periodo critico fue la realizada
por Alberto Rodriguez, en trabajo conjunto con el pintor José Emilio Leyva, titulada “La
Primavera” (1991), fuente y escultura ambiental, situada frente al Hospital Pediatrico,
proyecto que no logro su completa realizacion. En “La Primavera” sus autores se remiten
a la flor como elemento natural que puede perfumar y alegrar el paisaje, asi como lo
puede hacer un nifio, este elemento compartido flor- nifio fue el punto de partida como
concepto de la proyeccion de la fuente. El proyecto estaba concebido para reciclar agua
permanentemente formando pétalos con sus pistilos en el centro; esto no fue posible y
solamente se hizo funcionar la parte central de la misma. Se concibi6 ademés, ubicar

luces de diferentes colores como el rojo, azul, amarillo y verde que incidieran en el agua
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de manera que se produjera un juego de luces y colores semejante a un arco iris como
parte de esa primavera, todo esto a partir de concepciones del Minimal Art, por la
repeticion de elementos analogos como pistilos y pétalos en una longitud de 10 m de
largo. A pesar de la buena voluntad de los artistas para manejar el espacio, el color y la

forma, actualmente la pieza esté en un estado de deplorable abandono.

2.4.1 Lanovisima generacion

En esta década aparece una nueva generacion de escultores que se graduan de la
EPAP afinales de los 80 e inicios de los 90.

José Miguel Rojas Blazquez, de trayectoria irregular; pero que a nuestro modo de ver
hizo junto a Raciel Suarez uno de los proyectos de ambientacion mejor logrados de los
inicios de la década, titulado “Danza Nocturna”, “realizado en la entrada del Cabaret
Nuevo Nocturno, con la técnica del ferrocemento y con las piezas de caracter ambiental
pintadas de color blanco, que funcionan positivamente con el entorno debido a los
contrastes que se establecen con la vegetacion y la floresta del lugar semejan bailarinas
danzantes de aproximadamente 12 m X 2.5 m tributarias de la escultura minimal debido a
la simplificacion de elementos formales escultéricos que se acercan a este tipo de
expresion, porque a través del movimiento suave, ondulado y gracil las piezas semejan
figuras humanas en el acto de la danza.

Otros de los artistas de esta Ultima generacion es Isidro Ricardo Quevedo (Cacocum,
1974) egresado a inicio de los 90 de la EPAP (1986-1993), con una obra de permanencia
y referencia en los salones, donde manifiesta una marcada tendencia a crear imagenes
visuales duraderas de caracter “museable”, recurriendo a momentos importantes de la
Historia del Arte como el arte Bizantino, el Gotico y el estilo Barroco este ultimo con el
caracter patético, expresivo y real, que nos remeda a través de su buen acabado, lo que
se hacia en la imagineria espafiola del siglo XVII y XVIIl. En él se observa una
preocupacién por el rescate de una tradicion pictorica-escultérica cuya practica ha entrado
en desuso y declinacion pero que es valedera rescatarla. Ha producido imagenes visuales
que denotan un obsesivo interés por los detalles y los objetos individuales.

La utilizacion de la madera como soporte, con 6leo, pigmentos dorados y otros

afadidos se conjugan y traducen en animadas imagenes religiosas que seran su tema
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recurrente. Entre sus obras tenemos “Pardbola de Dos Apéstoles” (Pedro y Pablo),
expuesta en el salon de fin de siglo titulado “Antologia de la Plastica Holguinera” ; otra
de sus obras mas conocidas es “El Cristo Resucitado” ubicado en el altar mayor de la
Catedral de San Isidoro, por algunos llamados un “Cristo Vivo” por el inusitado y
profundo realismo que sugiere.

Niuris Hechavarria, es otra de las artistas jovenes egresadas de la EPAP en la
especialidad de escultura; dominadora del oficio de la manifestacion, lo cual combina con
los performances y acciones plasticas, su obra a veces Unica en los salones, se convierte
en un desafio escandaloso, por redundar en lo escatolégico y lo procaz con el uso de
elementos matéricos trasuntados a partir de elementos sexuales donde se hace
recurrencia fundamentalmente a lo falico.

Otra artista de esa generacion es Miriela Bermudez Salazar (1974), egresada de la
EVA Raul Gomez Garcia (1989) y de la EPAP (1993) en la especialidad de Escultura,
Tejeduria y Disefio Escenogréfico, es una artista muy premiada en el contexto finisecular .
Esta artista rompe con las formas mas ortodoxas de la escultura tradicional a través de la
carga humana y expresiva, mucho mas fuerte y conmovedora, que le aportan las fibras
naturales. A partir de los conocimientos adquiridos, combina elementos de su formacion
como escultora, con aquellos propios de la tejeduria que le permiten adentrarse en un
proceso de experimentacion, aprovechando las caracteristicas efimeras de las fibras y sus
ricas texturas a través de un marcado interés humanista.

Ella comienza retomando citas de la escultura tradicional, creando obras con otro
significado con el reconocimiento de las nuevas posibilidades expresivas del material y
experimentando otros efectos sensoriales en el espectador no acostumbrado. De ahi que
deseo realizar parodias a obras embleméticas de la Historia del Arte, como la “Atenea de
la Acropolis” , el “Doriforo” de Policleto y el “Discobolo” de Mirdn; pero solo hizo la
armazon de la “Atenea”, la cual tuvo que echar a la calle por falta de espacio, aunque es
una idea que mantiene para realizaciones futuras.

Logra del material las posibilidades técnicas para representar una imagen
académica, escultdrica, con tanta riqueza de texturas que le permiten doblegarse a la idea
por ella concebida. Asi inicia una etapa introspectiva de autorretratos, en los que trabaja

la figura humana en sus dimensiones naturales. Debido a esto, desde 1995, su obra es
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mas autobiografica y trabaja la figura humana de tamafio natural, confeccionadas con el
empleo de fibras de platano, propias del contexto cubano, extraidas directamente de la
naturaleza, acompafiadas del estudio anatémico y el vinculo de la morfologia artesanal
con el impacto visual. Entre sus obras, donde trasluce una gran laboriosidad, estan
“Autorretrato 1”7  (1995) el cual fue Premio de la Ciudad, y “Autorretrato 11" (1995),
instalaciones que se destruyeron en la placa de su casa; “Metamorfoseada en Araia”,
que es un tercer autorretrato, basada en la leyenda griega de Aracné y “Rezo para
tejerme el cuerpo”. Del material asume su rustica apariencia y su carga expresiva,
materiales blandos, asperos y naturales, aunque a veces hace un paréntesis en su obra
como en “El precio de mi carne” (1998), retrato en cemento de su pequeiio hijo.

Su creacion se integra a la naturaleza, y la expone permanentemente al medio
ambiente; muchas las sita en el techo de su casa, destruyéndose frente al estudio, a la
vista de toda la ciudad.

A fines de los 90 su obra se bifurca y aparecen sus mufiecas, signos de una
excelente artesania, sin caer en producciones en serie. Estas piezas mas bien responden
a fines comerciales, pero siempre son Unicas pues en cada una de ellas hay una intencién

y exigencias con un estado emocional determinado.

2.4.2 La Galeria Holquin .

Fundada el 10 de abril de 1995, la Galeria Holguin, nacio en sus inicios en la calle
Martires # 80, esquina Areas. Fueron dieciséis sus primeros integrantes, entre los que
figuraban Cosme Proenza, Argelio Cobiellas, Orlando Carralero, Isabel Lozano, etc.

Actualmente la Galeria se encuentra ubicada en la calle Libertad # 37 entre Areas y
Agramonte. Hoy son diez sus integrantes entre los que se encuentran: Vladimir Sanchez,
Jorge Séanchez, Osmani Estupifidan, Juan Carlos Ortiz Sanchez, Julio Béster, Frank
Gonzéalez, Andrés Quintana, Manuel Camargo, Katia Leyva y Yosvani Garcia.

Esencialmente, sus funciones estan dirigidas a realizar exposiciones de artistas no
sé6lo de la provincia, sino también nacionales e internacionales, para promover y divulgar lo
que se esta haciendo en la pintura, dibujo, grafica y escultura. Realiza, ademas un amplio
trabajo comunitario en empresas y escuelas. Se confecciona alli el tan preciado Premio de

la Ciudad. Por otra parte, fomenta aptitudes artisticas y habilidades a los aficionados de



Capitulo II: Escultura y Revolucién. 77

las artes plasticas que reciben los cursos de escultura, dibujo y grabado que alli se
imparten con frecuencia.

Los hermanos Sanchez, son los integrantes de esta galeria, que se dedican
fundamentalmente, a cultivar tallas en madera de salén de pequefio formato. Ellos
prefieren utilizar para la confeccion de sus piezas, maderas de grandes cualidades y
posibilidades para la escultura, no dificiles de encontrar en la provincia, como el acana, el
granadillo, el jiqui, el guayacan y la vera y un poco mas escasa, pero codiciada por su
belleza, el ébano; maderas que poseen cualidades y posibilidades en su constitucion fisica
como la dureza, durabilidad, pastosidad y plasticidad, que permiten un mejor trabajo en la
talla. En algunos casos se trabajan otros materiales como el bronce, el aluminio y el cobre,
asi como pigmentos; pero el material por excelencia es la madera. La tematica resulta muy
diversa, entre las que se encuentran los temas sociales, la mujer, la maternidad, la nifiez,
la fauna y flora autéctona de Cuba; en otros temas polemizan acerca del acontecer del
hombre contemporaneo y algunos aspectos de la Historia del Arte recontextualizados.
Entre sus objetivos, esta el de proteger la madera como material para la creacion plastica
y subordinar la instalacion y la pintura a la talla en madera. “Tienen mucho oficio; pero
mas bien hacen obras que colindan con la artesania y en ellos no hay un manejo
contemporaneo del concepto de la escultura”(36).

Juan Carlos Ortiz Sdnchez (Holguin, 1968), egresado de Educacion Plastica del
ISPH José de la Luz y Caballero, es uno de los integrantes de esta galeria que trabaja
incansablemente la madera recuperada de viejas construcciones, de puentes y muelles y
enriguece sus creaciones, fusionando la madera y el metal como el bronce, el aluminio y el
cobre e incluyendo pigmentos que realzan las composiciones escultéricas. Para este
artista todo es recuperable desde una pieza de carro, una maquina de moler o una
maquina de coser en desuso, que luego con su creatividad convierte en obras de arte,
con una alta carga conceptual. Su intencion es llegar a todo tipo de espectador y que el
perceptor vea en los objetos cotidianos la posibilidad de enriquecerlo con un poco de
fantasia e imaginacion, tratando de convertir a un objeto Uutil en obra de arte. Su obra es
una invitacion a la meditacibn muchas veces a través de un humorismo serio y reflexivo,

como ejemplo de sus obras tenemos “Una Alternativa” y “Campesinos Felices”.
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Otro de los artistas es Jorge Luis Sanchez (Holguin 1965), considerado uno de los
pilares de la escultura en madera de nuestra provincia. En sus manos toman formas
majestuosas el acana (material de su preferencia), el jiqui, la vera, el granadillo y el tan
cotizado ébano. Junto a sus hermanos confecciona las estatuillas hechas de acanas del
Cemi Baibrama de las cuatro ultimas ediciones del Premio de la Ciudad. Entre sus obras
mas interesantes esta “El Pensador” , cautivante por lo reflexiva. Es un artista que ha
comercializado su obra a gran escala.

Vladimir Sanchez Pérez (Holguin, 1964) es otro de los creadores de esta galeria que
comparte su labor creativa en la realizacion de obras pictéricas que expone alli mismo,
con la confeccion de tallas en madera que son las de su preferencia. Sus obras se
caracterizan por tener una gran carga polisémica, también son de su preferencia el tema
de la maternidad y de la infancia, en las cuales el aspecto psicologico y el virtuosismo
técnico son proverbiales. Ejemplo de obra representativa es la titulada “Naturaleza”

donde aborda el tema femenino.

2.4.3 Nuevos proyectos en una antigua plaza

“La Plaza del Mercado” o de “La Marqueta” fue durante el siglo XVIII un encantador
paraje conocido por el nombre de “Laguna de Lugones”, que recogia los desagies de
aguas que venian de cercanos cerros, sirviendole de embalse natural a la poblacion; pero
ya a comienzos del siglo XIX debido a las persistentes incursiones de cazadores, en una
época donde no habia vedas, y a que la region iba perdiendo altura por una erosién
regresiva, “La Laguna de Lugones” fue mermando sus ponderadas dotes. En el gobierno
del Teniente Gobernador Don Francisco de Zayas, abuelo de los Generales Peralta, fue
desecada totalmente la laguna, talados sus bosques circundantes y sus terrenos
mercedados por el Cabildo de Holguin a los vecinos.

En 1829, el Cabildo necesito el lugar para construir alli una edificacion con destino a
alojar un Mercado de Abastos Municipal que en sus inicios fue de madera fuerte del pais,
con portico y guardapolvo, distribuido en 14 casillas para la venta de carne y 2 mas para la
venta de café criollo, empanadillas y articulos de granjeria. El pueblo lo denominé “Plaza
de la Marqueta”.En el afio 1849, el Cabildo local acordd honrar la ejecutoria del gobierno

del Capitan General de la Isla Don Leopoldo O’Donell, que rigio los destinos de esta insula
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de 1843 a 1847. Entonces el Cabildo llamé al mercado “Plaza O’Donell”. Pero el nombre
que se le siguio confiriendo fue el de “La Marqueta”.

En el afio 1916 se demolié el lugar, para ser reconstruido bajo la direccion del
arquitecto holguinero Don Walfrido de Fuentes y a “La Marqueta” se le empezd a
denominar también con el nombre de “Plaza del Mercado”.

Finalizando el siglo XX “La Plaza del Mercado” o de “La Marqueta” amenazaba ruina
y se crea un proyecto (1998), bajo la direccion del artista Julio Méndez Rivero y el
arquitecto Alcides Sainz, con el objetivo de rescatarla desde el punto de vista
arquitectonico; de esta forma, se recuperan algunos edificios y se crean otros nuevos,
tratando de mantener el estilo antiguo y su caracter comercial, pues subsisten tiendas que
comercializan objetos que giran alrededor de nuestra cultura.

La Plaza fue ambientada por numerosos escultores como Argelio Cobiellas Cadenas
, Argelio Cobiellas Rodriguez, Silvio Pérez Carralero, Lauro Hechavarria, Luis
Santiesteban, Héctor Carrillo y Rubén Rivero Gorga entre otros, quienes no siguieron una
linea Unica , porque no estaba dentro de sus pretensiones, lo cual le da una dispersion
estilistica a dicha ambientacion; “en realidad no se hizo un analisis ambiental del
entorno”(37).

En uno de los lados de la plaza esta el denominado “Callejon de los Milagros” ,
lugar escogido para hacer diversas actividades culturales. Alli aparecen figuras
escultoricas, que recuerdan tipos y costumbres de una época determinada, y de diferentes
prototipos de edades, a partir del uso del cemento directo con una pétina de acrilico que
simula el bronce.

La primera pieza que se puso, fue realizada por Silvio Pérez Carralero y representa a
un hombre viejo del siglo XIX, que anuncia la picota publica en la colonia. La picota publica
era el lugar donde se ubicaba a los criminales para humillarlos antes de ajusticiarlos y
estaba en ese lugar por su cercania con la cércel, luego eran llevados por la calle Méartires
para ajusticiarlos cerca de San José.

Argelio Cobiellas Rodriguez realiza la escultura de un hombre joven vestido a la
usanza de los afios 40, con pantaldn de pinzas y bombachos y una americana en el brazo.
Este hombre joven va saliendo de la imprenta con un libro, representa al tipico intelectual

de la época. Para ello sirvi6 de modelo Abdel Lopez Cobiellas, sobrino del escultor.
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En el mismo corredor, aparece una imagen masculina sedente de hombre maduro
fumando tabaco, hecha también en cemento directo por el escultor Lauro Hechavarria y
presumiblemente un autorretrato, que representa al obrero.

Al lado contrario de la plaza y también haciendo uso del cemento directo, el escultor
Silvio Pérez Carralero representa a una negra doméstica vestida a la usanza de los afios
50, vestida con Can-Can y alpargatas, que va con su jaba al mercado. La obra esta
dotada de un ritmico movimiento que la favorece.

La dltima de las esculturas de la calle fue realizada en el 2001, pero por formar parte
del conjunto la mencionaremos y es también de Silvio Pérez Carralero, para la cual sirvio
de modelo el carretonero de la plaza y representa a un viejo fumando tabaco recostado a
la pared en un taburete, hombre tipico del campo.

Por otro lado se proyecta hacer en el centro, donde va la sala de conciertos a una
pareja acaudalada. Recordemos que se pretende representar a diferentes tipos sociales
que acuden a la plaza.

También fueron ambientados otros edificios del lugar, como el Hotel de Cultura, en
el que en uno de sus balcones aparece una imagen femenina joven, vestida a la usanza
de los afos 20, la cual aparece concentrada en un momento de solaz entretenimiento.

Hay dos gatos arriba en el tejado de La Casa Marcos, uno del escultor Rubén
Rivero Gorga y otro de Alberto Rodriguez quien ademas hace un perro en el poste de al
lado, el cual desaparecid. Si se conserva el Jigle, figura mitica de nuestros campos,
realizado por Rafael Leyva.

A este conjunto escultorico, a pesar de tener cierta unidad en cuanto a sus
pretensiones conceptuales, uso del material y la representacion de figuras humanas y
animalisticas de tamafo natural formando parte del contexto, lo absorbe el entorno y ya
se encuentra dafiado en algunos de sus detalles, a pasar de lo reciente de su creacion.

Al final y cerrando la calle, esta el conjunto ambiental de Rafael Leyva, también de
cemento directo con una patina de acrilico; en estas piezas existe un divorcio con el
conjunto anterior pues el lenguaje es no figurativo al predominar intenciones mas
abstractas, en las que la escala de realizacion busca un sentido mas monumentario.
Aunque el autor dice al respecto: “todo es como una especie de un collage muy

intencional con diferentes obras y = motivos, se pretende seguir trabajando y deben
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de existir piezas de diferentes artistas holguineros en la medida en que vaya
creciendo el proyecto”.(38).

Por otra parte existen también cuatro postes eléctricos de madera, los cuales se
decidieron integrarlos a la plaza tallandolos y dos de cemento directo, obras de Rubén
Rivero Gorga, Luis Alberto Santiesteban y Héctor Carrillo, en los que se recrean
elementos de la arquitectura tradicional a través de fragmentos de capiteles, pedazos de
columnas y sistemas de arcos; pero desafortunadamente casi todos parecen hechos por
una misma mano, pues practicamente no hay diferencias, se utiliza demasiado el

elemento del capitel para camuflajearlos con la arquitectura de la plaza.
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CONCLUSIONES:

_ Los antecedentes de la escultura en Holguin se remontan a los siglos XVIIl y XIX y
estan dados a partir de un ejemplo ya desaparecido en la escultura funeraria; y de
numerosos ejemplos en la escultura religiosa, en algunos casos ya desaparecidos
también, como las esculturas de los patronos de la ciudad que databan del siglo XVIII, de
quienes se conoce su existencia por leyendas corroboradas en actas notariales y de las
cuales colegimos por su descripcion que eran ricas tallas provenientes de Espafia. En
otros casos como la “Virgen de la Caridad "y la “Dolorosa” , que datan del siglo XIX, son
imagenes vestideras aun en existencia y constituyen verdaderas joyas del acervo
patrimonial local.

_ La escultura de la primera mitad del siglo XX, se limitd en sus mejores ejemplos a
ser un producto importado, proveniente de Italia y Espafia, muy distante de asimilar y
comprender las ideas vanguardistas que imperaban en la primera mitad del siglo XX; en
estas los temas fueron histoéricos, funerarios y religiosos y se emplean materiales como el
marmol y la madera, que son una evidencia de su apego al mas afiejo academicismo. Solo
dos figuras del patio se yerguen solitarias: Mario Santi, de limitada produccién escultérica
en el contexto local, no asi a nivel nacional y Rafael Melanio Aguilera con una obra muy
prolifera tanto conmemorativa, como religiosa y de salén.

_ Las esculturas funerarias se pueden ubicar entre 1907 y 1960, en la antigua
necropolis municipal de Holguin, producidas fundamentalmente por talleres italianos, a
quienes servian de intermediarias casas marmoleras residentes en la isla. En su gran
mayoria realizadas en series a diferentes escalas, aunque también existen ejemplares
anicos. Obras que cumplen con su finalidad funeraria para clientes con un estatus
econodmico social que les permitid la obtencion de las mismas. Hechas mayormente en
marmol de Carrara y con esquemas compositivos de estilos ya pasados pero bien
concebidas en el estudio anatomico del cuerpo humano, en la recreacion de volimenes y
efectos de transparencias, asi como en el dominio de la talla.

_En la década del 60 es importante reconocer la llegada y la huella dejada en
Holguin por la escultora mexicana Electa Arenal, quien dejé a su paso una poeética

diferente permeada de la influencia del Muralismo Mexicano.
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_También es justo reconocer la incidencia de la escuela Josefa Castafieda Mayasén
que abre sus puertas con un profesor de la talla de Manuel Canelles, quien es
considerado por muchos como el padre de la escultura holguinera, sobre todo por la labor
pedagogica que desempeio a lo largo de los afios. También fue importante la apertura en
1962 de la escuela Juan José Fornet Pifia donde ademas de estudiarse escultura y
modelado, aparece por primera vez en Holguin el estudio al natural y se introdujo el
modelo vivo.

_La década del 70, a pesar de su letargo, también fue una época de formacion,
tanteos y busquedas, con logros en su mayoria aislados, como la exposicion “Hacer Ver”
(1970), que liderd un arte que para su contexto se puede considerar de vanguardia. El otro
momento significativo de la década fue la realizacion del gran friso de la “Plaza de la
Revolucion” , obra de José Delarra 'y de un equipo de escultores holguineros.

_Las aportaciones que trajo la fundacion del CODEMA en Holguin fue un aspecto
significativo para la escultura en la década del 80, pero también es justo apuntar que estas
ventajas no siempre fueron bien utilizadas por los artistas. Muchas veces la escultura
conmemorativa se vio mediatizada por apuros y atrasos y por un comitente o patrocinador
gue en el mejor de los casos fue el PCC Provincial, pero que como todo buen patrocinador
al imponer sus temas limita las posibilidades creativas. EI CODEMA muchas veces
funcion6 como hacedor de cosas y ho como modelador de cada proyecto donde se hiciera
un analisis conceptual de los mismos.

_Comparando la cantidad de esculturas conmemorativas con las ambientales son
notables las diferencias entre el nimero de ambas. Esta Udltima ha sido un tanto
subestimada y no ha sido promovida a través de concursos con la misma fuerza con que
se hizo en la monumentaria. No obstante, al llegar los 80 se observa un salto cualitativo en
todas las modalidades por la mencionada creacién del CODEMA, asi como la aparicion de
artistas y profesores egresados de la ENA y también la década se vio favorecida por la
consolidacién de la disciplina en la Escuela Profesional de Artes Plasticas de esta ciudad,
pero observamos que se mantiene un atraso en la asuncion de influencias renovadoras.

_Tanto en los 80, como en los 90 existid una labor ininterrumpida de varios grupos
generacionales que han mantenido por lo menos un paso estable en su produccion y que

nos permiten, por tanto, balancear el caracter y calidad de sus proposiciones. Esto implica
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que aun con criterios errados o no, se ha mantenido una respuesta general, mas o menos
sistemética a las demandas de la escultura. Con ello se puede constatar que lo
predominante en la escultura holguinera es su participacion del concepto ortodoxo de la
manifestacion, salvo pocas excepciones como hemos visto a lo largo del trabajo. Pero se
debe puntualizar, que la ciudad nunca fue priorizada en la concepcion de proyectos
ambientales, porque estos fueron dirigidos a las tentaciones que el polo turistico les pudo
ofrecer a mucho de nuestros artistas.

_La escultura de salon es todavia muy pobre en nuestra ciudad y de ello dan fe las
premiaciones de Los Salones de la Ciudad, Salones Provinciales y Salones de Pequefio
Formato, solo despuntan algunas figuras aisladas y el caso de “La Galeria Holguin” con
las limitaciones sefialas.

_La finisecular y novisima generacion de escultores holguineros, en su gran mayoria
egresados de la EPAP, a pesar de que poco a poco van adquiriendo cierto prestigio no
logran a plenitud insertarse en lo mas avanzado de la plastica nacional, debido a la
escasez de materiales, la insuficiente divulgacion de sus obras, y la casi inexistencia

generalizada de patrocinadores que financien sus proyectos.
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RECOMENDACIONES:

_Se recomienda a los estudiantes y profesores de Arte Local e Historia Local, que utilicen
el informe de la Tesis, como material de consulta para sus clases, por las evidentes
conexiones que existen entre la escultura religiosa, conmemorativa, funeraria y de salén
con el devenir de los principales acontecimientos de la localidad.

_ Continuar indagando sobre o que ocurrié en el mismo periodo de tiempo, en los demas
municipios de la provincia.

_ Divulgar los resultados del trabajo, tanto en instituciones culturales como en centros
educacionales, para fomentar acciones que contribuyan a la conservacion del patrimonio
escultérico de la localidad.

-Que los resultados de esta Tesis lleven a la reflexion, al Consejo Provincial de las Artes
Plasticas, en su estrategia a seguir para promover y fomentar el desarrollo de la escultura

de salon y ambiental.
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Anexo |: Glosario .

_ABSTRACCIONISMO: La abstraccion como corriente se manifiesta por primera vez en
la segunda década del siglo XX. El interés por despejar la obra de todo contenido
anecdatico, de hacerla valer por sus propios medios, convirtiéndola en objeto en si mismo
y no en medio de representacion de la realidad, define en términos generales las
inquietudes de las diferentes tendencias abstractas, surgidas en varios puntos del
continente europeo.

_ALEGORIA: En la pintura y escultura es la representacion simbdlica de ideas abstractas
por medio de figuras, grupos de éstas o atributos: Ej. Un esqueleto armado de una
guadafia es una alegoria de la muerte.

_ALTO RELIEVE: Los volumenes estan unidos a un fondo del que se proyectan, en este
caso hasta constituir casi una escultura de bulto.

_ARTE POBRE: Utiliza materiales pobres o perecederos, uno de los aspectos mas
importantes de la obra es su carga conceptual.

_BAJO RELIEVE: La figura no sobresale del plano, no se proyecta hacia el espacio
exterior.

_BODY ART: Pertenece a una de las manifestaciones del arte conceptual, donde el artista
trabaja sobre su propio cuerpo.

_CERA PERDIDA: Sobre un nucleo de barro semejante al de la forma definitiva se aplica
una capa de cera que el escultor trabaja en todos los detalles. La capa de cera se recubre
con otra de barro semiliquido que al endurecerse reproduce con exactitud el modelo. Se
aplican nuevas capas de barro para ir engrosando el molde y por ultimo yeso hasta crear
la concha protectora. En estas capas de molde (desde el barro hasta el yeso) se deja una
abertura con un tubo para verter el metal candente. El molde ya preparado se somete al
calor para que la cera se derrita y quede un espacio que ocupara el metal cuando se vierta
en el molde y se saca la obra para darle el acabado a cincel.

_CINETISMO: Introduce el movimiento en efectos opticos y la configuracién de espacios
con objetos tridimensionales que abordan el espacio del cuadro y se construyen con

materiales plasticos, maquinas musicales o tubos de neon. La energia, la relatividad, el
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concepto de proceso, de fendbmeno cambiante, transitorio, inestimable y ambiguo lo
caracterizan.

_CARRARA: Ciudad de Italia que le da nombre a las canteras de donde son extraidos los
famosos marmoles, ubicada en la provincia de Massa, a orillas de Aranza.

_CONCRETO DIRECTO: Este material posee la ventaja de la resistencia a la intemperie,
con €l se ahorra el molde de yeso y vaciado.

_CONSTRUCTIVISMO: Movimiento abstracto gestado en Rusia en las primeras décadas
del siglo XX. Concibe el arte como construcciones basadas en materiales industriales, y se
inscribe en la linea abstracta por sus formas no descriptivas. Trata de vincularse a la
realidad que ofrece el mundo tecnificado, aunque haciendo abstraccibn de sus
caracteristicas. De ahi el respeto absoluto al material y la renuncia de todo color que no
esté dado por éste. En la escultura se conciben los volumenes y los relieves no como
masas compactas, sino como planos que se articulan dinamicamente para incorporar el
espacio y a la vez crear un ritmo dinamico.

_DORICO: Orden griego cuyo capitel estd compuesto por un abaco y un equino y el fuste
es muy robusto.

_ESCULTURA DE BULTO O EXENTA: Es un volumen trabajado por todos los planos y
exige del espectador un desplazamiento a su alrededor.

_EXVOTO: Algo que se ofrece en reconocimiento a una gracia recibida.

_FRISO: Franja lisa y esculpida del entablamento entre el arquitrabe y la cornisa.
_FERROCEMENTO (TECNICA): Utiliza como material el mortero de arena y cemento
blanco en proporcion de dos paredes de arena por dos de cemento. El cemento blanco
acelera el proceso de fraguado de la mezcla por lo que precisa humedecer
constantemente el trabajo. Técnica muy efectiva de gran durabilidad y resistencia a la
intemperie. Con esta técnica se le da forma a la pieza con una serie de mallas
superpuestas de alambre o de hierro. Luego se prepara la estructura interior tirando el
mortero de cemento y arena de manera que la mezcla se adhiera a las mallas y termine
fraguandose de un modo homogéneo. Una vez fraguada la mezcla se limpia la superficie y
si es necesario se aplica una Ultima capa de terminacion con un derretido de cemento

para tomar los desperfectos.
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_EXPRESIONISMO ABSTRACTO: En él priman el color, el gesto y la accion. Tiene sus
antecedentes en la pintura de Willem de Kooning y Jackson Pollock.

_HAPPENING: Pertenece a una de las variantes del arte conceptual, donde el objeto
artistico pierde cualquier valor frente a la primacia del concepto o de la idea, es un arte
efimero.

_HIPERREALISMO: La escultura hiperrealista se caracteriza por brindar una mimesis
absoluta de la realidad, trabajando la figura humana en todos sus detalles. Utiliza el vinyls
como uno de sus materiales preferidos.

_IMAGENES VESTIDERAS: Tipo de imagen proveniente de la religiosidad popular que se
caracterizan por tener brazos y piernas articuladas para facilitar quitar y poner vestimenta.
_MINIMAL ART: Forma del expresionismo abstracto que persigue el afan de neutralidad y
la negacion absoluta de ilusionismo, la minima complejidad y el méaximo orden,
elaboracion de objetos puros en los que lo fundamental era la idea ya que en muchas
ocasiones, los artistas encargaban sus obra a compafias industriales. En este caso
escultura y pintura parecen coincidir en sus propésitos.

_MODELADO: La técnica de modelar requiere un material ductil como el barro. Como
herramienta se emplearan los dedos y los palillos. En el proceso del modelado el paso
esencial es opuesto al de la talla; en vez de sustraerse el material sobrante del bloque
hasta obtener el cuerpo basico, hay que empezar por crear el cuerpo basico de la obra.
_NEODADAISMO: Incorpora objetos cotidianos a sus obras, convierte determinados
objetos en obras de arte. Utiliza el collage y ensamblaje de objetos y desperdicios del
consumo.

_POP ART: Tendencia figurativa que rechaza la abstraccion. Tuvo su desarrollo mas
importante durante los afios 60 del siglo XX, fundamentalmente en Inglaterra y los Estados
Unidos. Las imagenes derivadas de los medios de comunicaciéon de masas, como los
comics, el cartel, la publicidad o los objetos cotidianos pasaron a protagonizar la pintura y
la escultura. A Cuba llega en la década del 70.

_PORTICO: Galeria cubierta que se halla sostenida por columnas o arcadas.

_RELIEVE: Los volumenes estan unidos a un fondo del que se proyectan. Si se proyectan

considerablemente hasta constituir casi una escultura de bulto, se les llama alto relieve si
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la proyeccién es menor, bajo relieve. Otro tipo de relieve, es el que no sobresale del plano,
sino que se proyecta hacia dentro, por o que se conoce como relieve en hueco o intlagio.
_RODINIANO: Referido al famoso escultor francés Augusto Rodin promotor del realismo e
impresionismo en la escultura.

_REPUJADO: Consiste en golpear la hoja por la parte posterior a fin de obtener los
relieves deseados por la otra cara. El acabado se logra mediante el cincel aplicado desde
a la cara positiva.

_TALLA: Técnica escultorica que utiliza como materiales la piedra y la madera. Es un
proceso de sustraccion laborioso, que requiere fuerza fisica y maestria porque no admite
rectificacion.

_TINGUELY: Artista suizo perteneciente al Neorrealismo (década del 60), fundado en
Francia. Sus obra registran la realidad sociol6gica, anexa los elementos de la realidad
pura y simple, tal y como esta en su estado bruto. Las primeras creaciones de Tinguely
son maquinas que hacen pintura abstracta. Después seran pinturas autométicas y
funcionaran como un tragamonedas, que pueden hacer hasta 40 000 pinturas gestuales.
_VACIADO: Proceso de obtencién de esculturas por medio de moldes y el empleo de un

material en estado fluido que se solidifique al secarse o enfriarse.
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Anexo |l: Leyenda del Gaditano vy la imagen de San | sidoro.

Cuenta una antigua leyenda holguinera que Francisco Caro, alias El Gaditano era temido

por los pacificos holguineros cuando corria el afio 1752.
Caro habia venido a Holguin en 1745, de sabe Dios d onde, y habia combatido
a las ordenes del Capitan Don Pedro Batista Bello ¢ ontra los piratas
ingleses...En estos combates Caro habia demostrado su valentia y temeridad.
Lo llamaban “El Gaditano” porque labraba las tierra s del hacendado Don José
Salvador Cisneros, que era oriundo de Cadiz, Andalu  cia...
Una noche aparecié el cadaver del hacendado tinto e n sangre, con tres
enormes boquetes de arma blanca en el pecho. Sus jo  yas y objetos de familia
habian desaparecido y también Francisco Caro, que d esde entonces cargd
con el delito y la nacionalidad de su amo.
El Gaditano se entrego junto con otros forajidos méa S, a asaltar a cuanto ser
viviente hubiese en los antiguos fondos de Bayamo..
El 27 de enero de 1752, fue de alegria para €l, pue s por confidencias se habia
hecho sabedor de que el Mariscal de Campo Don Anton  io de Arcos y Moreno
habia dejado a su paso por Holguin, en misién de co  nstituir el Ayuntamiento
de la villa, una hermosa corona de oro, que el prop  io sefior habia colocado en
las sienes de una imagen de San lIsidoro...”"El Gadit ano” entregado a sus
suefios y acariciando la idea de poseer aquella bend ita corona, y su
compinche limpiando un viejo mosquete con la crin d e su caballo, no se
dieron cuenta de la aparicion de un hombre armado, llevando una insignia en
el penacho del tricornio que lo acreditaba como uno de los dos guardias
municipales del Consejo Municipal. El recién llegad o0 les dio el alto a los
forajidos, El Gaditano despertando subitamente de s us suefios vandalicos cae
con la agilidad de un tigre sobre el guardia munici pal, y sin darle a éste
tiempo para encender la mecha de su mosquete, le cIl  ava en pecho y espalda
la fina hoja sevillana ejecutora de tantos crimene s y desafueros. El sol se

ocultaba en lo méas profundo de la loma de El Fraile . Entre luces, el victimario
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contemplo el rostro de la victima, desfigurado por una mueca de agonia y
dolor. “El Gaditano” puso de bruces el cadaver. Aqu el semblante le habia
inspirado horror y con fuerte voz de mando ordeno a su compinche proseguir

el comino...

...Cuando Holguin dormia los dos forajidos embozado s en amplias capas, se
dirigieron a la sacristia de la iglesia San Isidoro . Uno de los dos misteriosos

tomo el enorme aldabon de la puerta, dejandola caer repetidas veces.

El viejo sacristdn acudié presuroso... frente a si se encontré6 con “El

Gaditano”, que en un decir amén lo maniat6, mientra s que su edecan se
encargaba de vigilar los alrededores y dar un alarm  a en caso preciso.

“El Gaditano” se encamind al Altar Mayor. Al llegar frente al Sagrario, el
destello del oro lo llend de jubilo. Alli, sobre la s sienes de aquella imagen
estaba la soberbia joya... Como un loco el bandido corrié hacia el altar, se
levantdé sobre un taburete que encontré6 a mano y en un instante su aliento
calido y enardecido por la codicia rozaba las mejil las de piedra del santo. Sus
manos temblorosas por la emocion se alzaron para to  mar aquella corona,
pero al ir a tomarla sus ojos se fijaron en la cara de la imagen jAh santo cielo!

Aquella imagen, aquella piedra era el mismo rostro del Guardia Municipal
asesinado unos momentos, antes cuando el sol ascend ia hacia su lecho
montafioso de EIl Fraile... Alli estaba esculpido el mismo rostro, la misma
palidez, idénticos ojos ensombrecidos por la agonia y la muerte... Aquel no
era el San Isidoro de placida faz y piadosa mirada, sino un retrato de aquella
victima...

Francisco Caro, el hombre valiente y criminal a la vez dio un grito de horror

supremo y cayo al suelo desmayado al suelo... Al ot ro dia, los primeros
feligreses, que acudian a rezar el Ave Maria lo enc  ontraron desmayado sobre

las lozas del Altar Mayor. Un mes mas tarde, el 27  de febrero de 1752, El
Gaditano, subia a la horca de la prisibon de Bayamo entre rezos y piadosas
practicas cristianas. El cadaver del Guardia Munici  pal fue enterrado frente al
Altar Mayor, a los pies del milagroso San Isidoro. La corona de oro, segun

cuentan algunos fue llevada a la catedral de Sevill a, a peticion insistente del
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Mariscal Arcos y Moreno, quien quiso una morada mas regia para el motivo o
causa de tan sorprendente hecho.
La imagen de San lIsidoro perdurd algo mas de una centuria. Nada mas se supo de ella,
puede ser que el tiempo o0 que en algunas de sus procesiones se hiciera aficos, pero su
milagrosa intervencion en el arrepentimiento de un alma encanallecida por las malas

pasiones y su historia fantastica o real pasé de generacion en generacion.
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Anexo Ill: Contenido del acta de visita realizada a Holquin el 6 de marzo de 1765 por

el notario Pedro Jiménez y Francisco Antonio Pérez, sacerdote de la Catedral de

Santiago de Cuba.

...La iglesia que es de teja con las paredes de tie rray las maderas de cedro labrada y
tiene 30 varas y medias, y de ancho 16 varas . Las acristia tiene de largo 4 varas y de
ancho 11 varas y tres cuartos, con cuarto que tiene 4 varas de largo y 5 y 3 cuartos
de ancho y otra sin composicion en el suelo. El alt ar mayor que es de madera
pintado con un nicho de lo mismo embutido en el med io donde esta la imagen de
San Isidoro de bulto como de vara y media de alto ¢ on una pluma de plata en la
mano y una cruz en el cuello que es de nacar con la s contaneras de oro, tiene dicho
altar otros dos nichos de la misma materia uno al | ado del evangelio con la imagen
del Sefior San José y otro al lado de epistola, con la imagen de San Antonio que una
y otra son de bulto de una vara de alto . También al lado del evangelio esta otro altar
de Nuestra Sefiora del Rosario con un nifio en los br  azos, dicha imagen tiene corona
de plata, dos rosarios engastados en oro, dos zarci  llos de oro con perlas, una cruz
de esmeraldas engastadas en oro, seis flores de oro , el vestido de tafetdn carmesi
con punta de plata por debajo, y el manto de plata  azul y el nifio tiene tres potencias
de oro; en el mismo altar al lado del evangelio la imagen de San Antonio de retablo,
y al de la epistola de Santa Barbara de lo mismo; s e halla en dicho altar un Santo
Cristo de bulto. También en el lado de la epistola del citado altar mayor esta otro
altar de Jesus Nazareno como de dos varas de alto, con tres potencias de plata y
dicho altar es de madera pintado. También al lado d e a epistola del citado altar
mayor esta otro altar de Jesus Nazareno como de dos varas de alto con tres
potencias de plata vy dicho altar es de madera pint ado. También al lado de la
epistola esta una imagen de San Felipe Neri de bult o como de una vara de alto.
También otro altar de Nuestra Sefiora de las Mercede s(...) y un nicho donde esta
dicha sefiora que es de bulto y una vara y poco mas de alto con su corona de plata
y el vestido de seda. También se halla en dicha igl  esia un nicho donde esta Nuestra

Sefiora de la Concepcion que sera de tres cuartos .
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Anexo IV: Fotocopias de algunas imagenes de los an  tecedentes de la escultura

religiosa vy esculturas de esta tematica y funeraria s del siglo XX.

4.1-“La Virgen de la Caridad”.

4.2-“La Dolorosa”.

4.3-“La Inmaculada Concepcion”.

4.4-"San Isidoro”, patrono de la ciudad.

4.5-“La Virgen del Rosario”, patrona de la ciudad.

4.6-“El Misterio del Calvario”, obra de Rafael Melanio Aguilera.
4.7-“Mausoleo de la familia Menchero” (en una sola version).

4.8- “Mausoleo de la familia Palomo Lopez”.
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Anexo V: Fotocopias de esculturas conmemorativas vy de algunas de salon de la

primera mitad del siglo XX.

5.1-“Monumento al Mayor General Calixto Garcia”.

5.2-“Monumento a Julio Grave de Peralta”.

5.3-“Monumento a los Martires de las Guerras de Independencia del 68 y 95”.
5.4- “Monumento a Antonio Maceo”.

5.5-“Monumento a las Madres”.

5.6-"Monumento a Remigio Marrero”.

5.6-“El Sembrador”, obra de salén, de Rafael Melanio Aguilera.

5.7-"Leda y el Cisne”, obra de salon, de Rafael Melanio Aguilera.
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Anexo VI: Fotocopias de ejemplos de esculturas conm emorativas y ambientales de

la sequnda mitad del siglo XX.

6.1- “Monumento a las Pascuas Sangrientas”, de la escultora mexicana Electa Arenal.

6.2- “Monumento a Lucia Ifigue”, obra de los escultores José Montero y Fausto Cristo.

6.3- “Friso de la Plaza Mayor General Calixto Garcia”, de José Delarra y equipo de
holguineros.

6.4- “José de San Martin”, “Benito Juarez” y el “Tithn de Bronce”, ubicadas en la Avenida
de Los Libertadores.

6.5- “Tuba Ambienta”, del escultor Fausto Cristo.

6.6-“El Beso”, de Caridad Ramos.

6.7- “Danza Nocturna”, de los jévenes José Miguel Rojas y Raciel Suarez.
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Anexo VII: Relacion de obras conmemorativas realiza das en Holguin durante la

primera mitad del siglo XX.

7.1-"Monumento al Lugarteniente General Calixto Garcia Ifiiguez” (1916). Realizada por la
Casa Ugo Luisi y Compaiiia en Pietra Santa, La Toscana, provincia de Lucas, Italia (Casa
de Arte), ubicada en el parque Calixto Garcia.

7.2-"Monumento al Mayor General Julio Grave de Peralta” y Zayas Bazan (1916).
Realizada por la Casa Ugo Luisi y Compaiiia en Pietra Santa, La Toscana, provincia de
Lucas, en Italia (Casa de Arte), ubicada en el parque Julio Grave de Peralta.
7.3-“Monumento a los Martires de las Guerras del 68 y 95" (1916). Realizada por la Casa
Ugo Luisi y Compaiiia en Pietra Santa, La Toscana, provincia de Lucas, Italia (Casa de
Arte), ubicada en el parque Carlos Manuel de Céspedes.

7.4-"Busto a José Mart” (1941). Su autor es Rafael Melanio Aguilera, ubicada en la
Secundaria Bésica José Marti de Holguin.

7.5-“Monumento a José Marti” (1941). Ubicado en el parque Matrti.

7.6-“Monumento a las Madres” (1945). Realizada por Mario Santi Garcia, su ubicacion
esta en el parque Calixto Garcia.

7.7-“Monumento al General Remigio Marrero” (1949). Realizado en el taller de Mario
Santi.

7.8-"Monumento al Lugar Teniente General Antonio Maceo” (década del 40). Realizada en

el taller de Mario Santi Garcia.
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Anexo VIII: Relacidon de esculturas funerarias exist entes en el Cementerio Municipal

de Holguin.

8.1- Juana Campos (1907), barrio de San Isidoro, de autor anénimo, realizada en marmol
de Carrara en ltalia.

8.2- Cornelio Rojas (1908), barrio de San Isidoro, de autor andénimo, realizada en marmol
de Carrara en ltalia.

8.3- Matilde Silva (1909), barrio de San José, de autor anénimo, realizado en marmol de
Carrara en ltalia.

8.4- Balvina Batista (1913), barrio de San Isidoro, losa firmada por M. Prieto y Valls,
realizada en marmol.

8.5- Familia Trueba (1916), barrio de San Isidoro, losa firmada por M. Prieto y Valls,
realizada en marmol.

8.6- Humberto Manduley (1916), barrio de San Isidoro, losa firmada por M. Prieto y Valls,
realizada en marmol.

8.7- Familia Requejo (1917), barrio de San Isidoro, de autor andnimo, realizado en
marmol, en ltalia.

8.8- Coronel Panchito Frexes Mercadé (1918), barrio de San José, de autor anénimo,
realizado en marmol de Carrara, en ltalia.

8.9- Manuel F. Pereda (1922), barrio de San Isidoro, autor E. Salbatori Dig Fisit, realizado
en marmol de Carrara, en ltalia.

8.10- Ismael Veladsquez (1922), barrio de San Isidoro, de autor anénimo, realizada en
marmol de Carrara, en Italia.

8.11- Lydia (1923), barrio de San José, de autor andnimo, realizado en marmol de Carrara,
en ltalia.

8.12- Wenceslao Infante Bidopia (1925), barrio de San José, de autor anénimo, realizado
en marmol de Carrara, en ltalia.

8.13- “Pantedn de los Veteranos de la Guerra de Independencia” (1927), calle Principal, de
autor anonimo, realizado en marmol de Carrara, en Italia.

8.14- Familia Rodriguez Suarez (1928), barrio de San José, de autor anonimo, realizada

en marmol de Carrara, en ltalia.
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8.15- Familia Pefia Aguilera y Betancourt Aguilera (1928), barrio de San José, de autor
anénimo, realizado en marmol de Carrara, en ltalia.

8.16- Familia Menchero (1934), calle Principal, de autor anénimo, realizado en marmol de
Carrara, en Italia.

8.17- Consuelo y Facundo Dévales (1935), calle de la Puerta Principal, de autor anénimo,
realizado en marmol de Carrara, en ltalia.

8.18- Miguel Maldonado (1936), de autor anonimo, realizado en marmol, en lItalia.

8.19- Herminia Diaz de Miranda (1938), de autor anonimo, realizado en marmol de
Carrara, en Italia.

8.20- Familia Brito Ortega (1940), de autor anonimo, realizado en marmol de Carrara, en
Italia.

8.21- Familia Pichs Parra (1942), de autor anonimo, realizado en marmol de Carrara, en
Italia.

8.22- Familia Pérez Herrero (1944), de autor andnimo, realizado en piedra, lugar
desconocido.

8.23- Familia Gomez de la Torre (1950), de autor anénimo, realizado en marmol de
Carrara, en Italia.

8.24- Dr. Rodolfo Socarras ( 1951), al final del barrio de San Isidoro, de autor anonimo,
realizado en marmol negro de betas plateadas y en marmol de Carrara, en Italia.

8.25- Familia Gomez Fuentes (década del 50), de autor andnimo, realizado en marmol de
Carrara, en Italia.

8.26- Gabriel Hoiza (década del 50), de autor anonimo, realizado en marmol, en lItalia.
8.27- Familia Garcia Benitez (década del 50), final del barrio de San Isidoro, de autor
anonimo, realizado en bronce, lugar desconocido.

8.28- Familia Palomo Lépez (década del 50), final del barrio de San Isidoro, de autor
anénimo, realizado en marmol de Carrara, en ltalia.

8.29- Familia Diéguez Infante (década del 50), de autor andénimo, realizado en marmol,
lugar desconocido.

8.30- Familia Morales Almaguer ( década del 50), de autor anénimo, realizado en bronce,

lugar desconocido.
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8.31- Familia Fuentes Roca (1955), de autor an6nimo, realizado en marmol de Carrara, en
Italia.

8.32- Familia Palomo Pérez (1961-62), final del barrio de San Isidoro), de autor anénimo,
realizado en marmol de Carrara, en ltalia.



Anexos.

Anexo IX: Hechos significativos para la escultura h olgquinera durante las décadas
del 60 vy 70.

1961- La mexicana Electa Arenal crea el “Taller Experimental de Escultura”, ubicado en
Marti entre Morales Lemus y Narciso Lopez.

1962- Se realiza el relieve “Alegoria a la Infancia” para el policlinico Diaz Legra, obra de
Electa Arenal.

1963- La mexicana Electa Arenal y su equipo realizan el conjunto escultorico llamado
“Pascuas Sangrientas”, ubicado actualmente en el “Bosque de los Héroes” en la “Plaza de
la Revolucion”.

1968, 1969, 1970- Se publica la revista “Jigle”, portavoz de las principales
preocupaciones artisticas del momento.

1969- Se celebra la exposicion “Tres Dibujantes y un Escultor”, con propuestas atrevidas
en el plano artistico.

1970- Se realiza la exposicion “Hacer Ver” en el antiguo Colegio de Arquitectos, actual
UNAIC.

1971- A partir de este afio llegaran a Holguin escultores recién egresados de la ENA,
como Lauro Hechavarria (1971), Enrique Avila (1971), José Montero (1971), Fausto Cristo
(1973), Carlos Parra (1972).

1979-Fausto Cristo colabora en la creacion del “Monumento al Mayor General Calixto
Garcia”, emplazada en el Museo del Deporte, en el estadio del mismo nombre.

1979- Fausto Cristo realiza el busto a’Manuel Angulo Farran”, ubicado en la emisora
Radio Angulo.

1979-Gran friso realizado por el habanero José Delarra y un equipo de escultores

holguineros, ubicado en la “Plaza de la Revolucion Calixto Garcia Ifiguez”.
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Anexo X: Relaciéon de obras realizadas bajo el ampar o del CODEMA, durante la
década del 80.

1- “Mausoleo a Lucia lfiguez” (1983), de los autores Fausto Cristo y José Montero,
ubicado en el Bosque de los Héroes en la Plaza de la Revolucion Calixto Garcia Ifiguez,
realizado en cemento y cobre.
2- “Busto a Simon Bolivar” (1983), del autor Lauro Hechavarria, ubicado en la Avenida de
los Libertadores, realizado en cemento blanco y marmolina.
3- “Tuba Ambiental” (1984), del autor Fausto Cristo, ubicada en la Escuela Vocacional de
Arte de Holguin, realizada en cobre.
4- “Busto a Augusto César Sandino” (1984), del autor Lauro Hechavarria, ubicado en la
Avenida de los Libertadores, realizado en piedra fundida.
5- “Busto a Calixto Garcia” (1984), del autor Wilfredo Martinez, ubicado en el sector de
cultura del Poder Popular de Holguin, realizado en hormigon.
6- “Busto al Generalisimo Maximo Gomez” (1984), del autor Wilfredo Martinez ubicado en
la Avenida de los Libertadores, realizado en concreto.
7- “Busto a Miguel Hidalgo” (1985), del autor Luis Silva, ubicado en la Avenida de los
Libertadores, realizado en concreto.
8- “Busto de José Artigas” (1985), del autor Luis Silva, ubicado en los alrededores de la
EIDE, realizado en concreto.
9-“Busto a Benito Juarez” (1985), del autor Manuel Caneyes, ubicado en la Avenida de los
Libertadores, realizado en concreto.
10- “Relieve a Rubén Bravo” (1985), del autor Luis Silva, ubicado en el IPE Provincial,
realizado en bronce.
11- “El Beso” (1985), de la autora Caridad Ramos, ubicado en el motel el Bosque,
realizado en ferrocemento. Escultura Ambiental (1985), del autor Fausto Cristo, ubicada en
el Ejército Oriental, realizada en hierro.

12- “Busto de José de San Martin” (1985), del autor Antonio Gonzalez, ubicado en la

Avenida de los Libertadores, realizado en concreto.
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13- “ Flor” (1986), del autor Luis Silva, ubicada en Servicios Comunales, realizada en
metal.

14- “ Mariana Grajales” (1986), de los autores Lauro Hechavarria y Manuel Caneyes,
ubicada en la facultad de Ciencias Médicas, realizada en hormigon.

15- “Fuente” (1986), de los autores Wilfredo Martinez, y el ingeniero Wilfredo Martinez
(hijo), ubicada en el Combinado Carnico de Holguin, realizada en cemento.

16- “ Escultura Ambiental” (1987), del autor Luis Manuel Pérez Gonzalez, ubicada en la
Terminal de Omnibus, realizada en Acero.

17- “La Semilla” (1987), del autor Luis Silva, ubicada en la Carretera Central, realizada
en cobre.

18- “Imagenes” (1988), de la autora Caridad Ramos y equipo multidisciplinario, ubicada
en la Avenida de los Libertadores, realizada en ferrocemento.

19- “Monumento luminico al Che” (1988), del autor Enrique Avila, ubicado en Carretera
Central, Via Blanca, realizado en acero.

20- “Monumento a José Mird Argenter” (1988), del autor Argelio Cobiellas, ubicado en
el Combinado Poligrafico del mismo nombre, realizado en hormigon y rocas
naturales.

21- Evocacion a una Flor (1988), del autor Lauro Hechavarria, ubicado en el Reparto

Lenin, realizado en hormigén ensamblado.
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ANEXO Xl|: Hechos significativos para la escultura h olgquinera en la ultima década
del siglo XX.

1990- Es inaugurado el monumento al “Titan de Bronce”, en la Avenida de los
Libertadores, obra del escultor Rafael Leyva.

1991- El conjunto ambiental y la fuente “La Primavera”, ,es realizado por Alberto
Rodriguez y José Emilio Leyva, ubicada frente al Hospital Pediatrico Octavio de la
Concepcion y de la Pedraja de Holguin.

1992- Se realiza por parte de Caridad Ramos, Omar Reyes y Lazaro Garcia, el
“Monumento por el Medio Milenio del Encuentro de las dos Culturas” de América y Europa,
ubicado en Cayo Bariay.

199?7- La escultura ambienta “Danza Nocturna”, de José Miguel Rojas y Raciel Suarez es
ubicada en el cabaret Nuevo Nocturno.

1992- Hace su debut con obras preferentemente de salon el escultor Isidro Ricardo.

1995- Se funda la “Galeria Holguin” gran promotora de la escultura de salon.

1996- Se realiza la exposicion titulada “Antologia de la Escultura Holguinera”, en el Centro
Provincial de Arte.

1998- Comienza el proyecto “Plaza de la Margueta”, donde ademas de proponerse como
objetivo su rescate arquitectdnico, también en el lugar aparecen esculturas ambientales,

en su mayoria con un caracter pintoresco y que recrean visualmente la plaza.
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Anexo Xll: Relacién de egresados de la especialidad de escultura de la Escuela de

Artes Plasticas desde su fundacién hasta el curso 1999/2000.

Curso 1963/1964: Lauro Hechavarria Osorio.

Curso 1965/1966: Antonio Gonzéalez Bruzon.

Curso 1967/1968: Carlos Antonio Parra Sanchez.

Curso 1968/1969: Roger Rafael Vilar Sierra, Arsenio Labrada Aguilar, Flora Machado
Hechavarria, Martin Garrido Gomez.

Curso 1969/1970: Arturo Vega Miranda, Enrique Avila Gonzélez.

Curso 1970/1971: Petra Pefia Martinez (graduada en pintura y escultura).

Curso 1971/1972: Rafael Marrero Hernandez, José A. Pérez Zaragoza, Antonio Cruz
Bermudez, Antonio Ramon Carralero Almaguer, René Escalona Pérez, Héctor Manuel
Pupo Sintras, Margarita Rodriguez Castellanos, Isabel Reina Corella Leon, Rafael
Romero Carcoba (Todos graduados de las especialidades de pintura y escultura).
Curso 1982/1983: Alejandro Aguilera Gonzalez, Omar Reyes Cardet, Jorge Estéfano
Leyva.

Curso 1984/1985: Vicente Castro Morales, Rafael Leyva Herrera, Miguel Osorio
Marrero, Mirna Riveron Mufioz, Alberto Rodriguez Rodriguez.

Curso 1985/1986: Reinaldo Almaguer Gonzéalez, Roger Castillejo Olon, Olema Pérez
Franco, Luis Alberto Santiesteban Gdongora.

Curso 1986/1987: Noel Lazaro Leon Fuentes, Maria Vidal Martinez.

Curso 1987/1988: Luis M. Castillo Nassur, Manuel A. Torres Fernandez de la Vega
José A. Velazquez Pupo, Acela Rey Zayas.

Curso 1988/1989: Liudmila Garcia Corrales, Elisa Mesa Lemus, Pavel Moraguez Mok,
Tania Rodriguez Massip, Oscar Luis Reyes Cardet.

Curso 1989/1990: Niuris Hechavarria Salvia, Dayami Pupo Avila, José Miguel
Rodriguez Blazquez.

Curso 1990/1991: José Alberto Consuegra Figueredo, Asael Sera Castro.

Curso 1991/1992: Silvio Leonardo Pérez Carralero.

Curso 1992/1993: Miriela Bermudez Salazar, Noemi Ochoa Gonzélez.

Curso 1993/1994: Andro Diego Pérez.
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Curso 1994/1995: Omar Felipe Rodriguez Valdés, Maday Alvarez Rodriguez.

Curso 1995/1996: Livan Rubio Parra, José Manuel Cruz Igarza

Curso 1996/1997: Rey Rondén Sierra, Pedro Rafael Pérez Pupo, Henry Wilson
Alvarez, Michel Rafael Cruz Ruiz.

Curso 1997/1998: Eduardo Padilla Almaguer.

Curso 1998/1999: Jorge Rojas Blazquez, Miguel A. Tur Rodriguez.
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Anexo Xlll: Relacion de estudiantes, de la EPAP de Holquin que obtuvieron plazas

en el ISA, en la especialidad de escultura.

- Curso 1983/ 1984: Alejandro Aguilera Gonzalez.

- Curso 1983/1984: Omar Reyes Cardet. (Se gradué en Alemania en Ceramica

Escultorica).

- Curso 1983/1984:
- Curso 1985/1986:
- Curso 1985/1986:
- Curso 1986/1987:
- Curso 1986/1987:
- Curso 1987/1988:
- Curso 1988/1989:
- Curso 1989/1990:
Curso 1989/1990: Tania Rodriguez Massip.

Jorge Estéfano Leyva.

Alberto Rodriguez Rodriguez (no se incorporo)
Miguel Osorio Marrero.

Roger Castillejo Olan.

Olema Pérez Franco (no se incorporo).

Maria de los Angeles Vidal.

José Alberto Velasquez Pupo.

Pavel Moraguez Mok ( no se incorporo).
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Anexo XIV: Relacién de escultores holguineros egres

- 1971
- 1971
- 1972:
- 1972:
- 1972:
- 1973:
- 1983:

ados de la ENA.

Lauro Hechavarria Osorio.
Enrique Avila Gonzélez.
José Montero Hernandez.
Fausto Cristo Campos.
Carlos Parra Sanchez.
Reinaldo Lépez Roig.

César Sanchez Ramirez.
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Anexo XV: Relacion de escultores holguineros premi ados en los salones .

- 1 Salén Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: junio / julio de 1984. Holguin.

Artista premiado: Miguel Osorio Marrero.

Nombre de la obra:” Galaxia I”. Técnica Soldadura.

- 1l Salon Provincial de Artes Plasticas.

Artista premiado: José César Sanchez.

Sin titulo.

- 1l Salon Provincial Artes Plasticas.

Fecha: diciembre 1988. Galeria de Moa.

No se premio escultura.

- IV Salon Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: octubre / noviembre 1989. Moa , Holguin.

No se premio escultura.

-V Salén Provincial de Artes Plasticas.

Mencion: Luis Santiesteban Géngora.

Nombre de la obra: “Santa Barbara Macho”, realizada en arcilla cruda.
-VI Salon Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: noviembre de 1991. Holguin.

Mencion: Belsys Cobiellas. Conjunto (3 piezas), sin titulo. Técnica Mixta 50x45, 120x70
y120x70.

- VIl Saldn Provincial de Artes Plasticas.

No se premio escultura.

- VIl Salon Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: octubre 1993. Salon de Esculturas.

Premio: Elina Arrom. Sin titulo. Barro quemado.

Mencién: Miriela Bermudez. “Homenaje a Oldemburg”.

- IX Salén Provincial de Artes Plasticas.

Premio: Isidro Ricardo. Serie “Dolorum-Dolorum”. Madera policromada.

- X Salén Provincial de Artes Plasticas.
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Fecha: mayo 1995. Holguin.
Menciones:
Miriela Bermudez: “En la trama de mi vida”. ( Instalacion).

Blanca Rosa Chacoén: Sin Titulo. Talla en madera.

Isidro Ricardo Quevedo: “Adan y Eva” y “La virgen y el nifio”. Talla policromada.

- X| Salén Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: mayo de 1996. Moa, Holguin.

Premio de la Fabrica de Niquel “Ernesto Guevara”: Niuris y Rubén Hechavarria Salvia.

Premio Empresa de la Construccion: Isidro Ricardo.

Mencion Especial: Niuris Hechavarria. “Y vendran a mi como pueblo mio”.

- XIlI Salén Provincial de Artes Plasticas.

Fecha: octubre de 1999. Centro Provincial de Artes Plasticas.
No fue premiada escultura.

- XIV Salén Provincial de Artes Plasticas.

Fecha : octubre 2000. Centro Provincial de Artes Plasticas.
Tercer Premio: Belsys Cobiellas. “Espacio Mistico”.

- 1 Salén Premio de la Ciudad.

Fecha: 13 de enero de 1987.

No premiado en escultura.

- 11 Salon Premio de la Ciudad.

Fecha: 19 de enero de 1988.

José Ceésar Sanchez Ramirez. Sin Titulo, 1987, metal.

- 1lIl Salén Premio de la Ciudad.

Fecha: 17 de enero de 1989. Museo Provincial “La Periquera”.

Premiados: Fausto Cristo con la obra “Llegados de un mundo raro”.

Vicente Castro. Sin titulo.

- IV Salén Premio de la Ciudad.

Fecha: enero 1990. Museo Provincial “La Periquera®“.
Ausencia de escultura.

-V Salén Premio de la Ciudad.

Fecha : enero de 1991. Museo Provincial “La Periquera”.

Rafael Leyva y
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Ausencia de escultura.

- VI Salon Premio de la Ciudad.

Fecha: 14 de enero de 1992. Centro Provincial de Arte.

Premio: Lauro Hechavarria. “Conteo final para Superman”, instalacion, yeso y madera.
- VIl Salon Premio de la Ciudad.

Fecha: enero de 1994. Centro Provincial de Artes Plasticas.

Premio: Isidro Ricardo Quevedo con la obra “Martirios de la Cruz”, talla policromada.

- IX Salon Premio de la Ciudad.

Fecha: 17 de enero de 1995. Centro Provincial de Artes Plasticas.

Premio: Miriela Bermudez con la obra "Autorretrato”. Tejido en fibra.

- X Salon Premio de la Ciudad.

Fecha 16 de enero de 1996. Centro Provincial de Artes Plasticas.

Ausencia escultura, igual sucede en el XI Salén y en el Xll Salén, el premio “Fausto Cristo”
de escultura, se dejé desierto por no existir obras con la calidad requerida.

- Xlll Salén Premio de La Ciudad.

Fecha: 15 de enero de 1999. Centro Provincial de Artes Plasticas.

Premio: Niuris Hechavarria Salvia.

- XIV Salon Premio de La Ciudad.

Fecha: enero del 2000. Centro Provincial de Artes Plasticas.

Ausencia de esculturas.



