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«

0 puede haber progreso en ningiin orden de la vida de un pais, si la
instruccion, la preparacion, la cultura y la revolucion cultural no marchan a la

vanguardia de todo movimiento revolucionario”

Fidel Castro Ruz
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RESUMEN

Las bandas de musica, acumulan una rica historia dentro de la muasica holguinera, cubana y
universal; sin embargo, a pesar de los aportes son escasos los estudios que revelan ese
conocimiento. Hasta donde se conoce, en Cuba no se han publicado libros sobre este formato,
excepto un folleto dedicado a la Banda Nacional de Conciertos en su aniversario ochenta y
cinco y una parte del libro Cuba Musical (1929), en el que se resefian algunas de las mas

importantes agrupaciones de este tipo en el pais.

De ahi que la investigaciéon se dirige a revelar los Aportes de la Banda Provincial de
Conciertos a la cultura holguinera , agrupacion musical que arriba en 2012 a sus 90 afios de
labor ininterrumpida, tiempo que ha representado una de las grandes conquistas de valores

espirituales y artisticos en su comunidad.

Sobre esta base, la investigacion se sustentd en las concepciones tedéricas en torno a la musica
de concierto; asi como, el empleo de diferentes métodos de investigacion, entre ellos: tedricos
y empiricos, a fin de determinar las etapas mas significativas de la historia de la Banda y su

contribucién al auge de la vida musical en esta region.

Se aporta desde el punto de vista practico, un estudio sociocultural dirigido a recopilar
informacion relacionada con el surgimiento y desarrollo de la Banda Provincial de Conciertos de
Holguin y en especial sus aportes culturales, a fin de revelar la historia de este tipo de

agrupacion, por constituir un simbolo de identidad y patrimonio sonoro.
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SUMMARY

Music's bands, accumulate a rich history inside the music of Holguin, Cuban and universal;
however, in spite of the contributions they are scarce the studies that reveal that knowledge. Up
to where one knows, in Cuba books have not been published on this format, except a dedicated
pamphlet to the National Band of Concerts in their anniversary eighty five and a part of the book
Musical Cuba (1929), in which some of the most important groupings in this type are pointed out

in the country.

With the result that the investigation goes to reveal the Contributions from the Provincial Band of
Concerts to the culture of Holguin, musical grouping that arrives in 2012 to its 90 years of
uninterrupted work, time that one of the big conquests of spiritual and artistic securities has

represented in its community.

On this base, the investigation was sustained in the theoretical conceptions around the concert
music; as well as, the employment of different investigation methods, among them: theoretical
and empiric, in order to determine the most significant stages in the history of the Band and their
contribution to the peak of the musical life in this region.

It is contributed from the practical point of view, a managed sociocultural study to gather
information related with the emergence and development of the Provincial Band of Concerts of
Holguin and especially their cultural contributions, in order to reveal the history of this grouping

type, to constitute a symbol of identity and sound patrimony.
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INTRODUCCION

En la historia cultural y patrigtica del pais, las bandas de musica han escrito hermosas y
trascendentales péaginas; por ello no se pueden escribir muchas de las mas grandes
epopeyas de las guerras mambisas, sino se resefian los himnos y marchas interpretados
por estas agrupaciones, las cuales enardecian el espiritu guerrero e independentista de los
cubanos.

En este orden, si se ha logrado reconocer como La Isla de la Musica, Cantera inagotable
de ritmos y melodias, Potencia sonora Universal, entre otros epitetos elogiosos recibidos,
es precisamente por la contribucion al arte de los sonidos de los nacidos en esta tierra, que
incluso en las guerras -y durante mucho tiempo, sin ningun apoyo estatal- han amado y
cultivado la musica a través de diversos instrumentos y agrupaciones. Entre estas ultimas
una de las mas representativas y trascendentes ha sido la banda municipal.

“Es incuestionable la necesidad de partir del analisis del acontecer histérico, entendido
éste como unidad de factores econdmicos, politicos y sociales que determinaron la
definicion de la cultura cubanay dentro de ella, la masica. Sélo la explicacion consecuente
de las relaciones y actividades productivas que hicieron converger en determinadas areas
al indio americano, al africano y al europeo, asi como el lugar que ocuparon sus
descendientes en la estructura clasista de la sociedad colonial, podra brindar la base o
sedimento sobre el cual analizar las especificidades de las musicas por ellos creadas.
Por otra parte, hay que tener presente que si bien los acervos indo-americano y africano
poseen una inmensa riqueza, variedad y solidez - lo cual se ha afirmado categdricamente-,
desde el punto de vista musical fue el aporte europeo en cuanto a cultura de dominacion el
que mas renovacion experimento”. !
“El surgimiento de la musica y el desarrollo de ésta a lo largo del tiempo, como
ocurre en el arte de forma general, se encuentra aparejado al contacto directo que ha
tenido el hombre con la naturaleza que lo circunda, a la relacién reciproca entre

este y la realidad material de la cual forma parte. EI hombre como ser social por
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excelencia, establece nexos indiscutibles con el mundo exterior y con otros seres
humanos, la muasica del mismo modo se relaciona con otras expresiones artisticas,
llegando a constituir una de las vias mas importantes que el individuo y la
sociedad utiliza para manifestarse, si analizamos la evolucion de ella a través de la

historia, observamos que desde la época primitiva hasta la actualidad ha estado

. . . : n 2
profundamente relacionado con la vida misma de la sociedad”.

Al tomar en consideracion estos razonamientos, escritos por la musicéloga Maria Teresa
Linares, se puede afirmar que la musica ha estado ligada al hombre desde su propio
surgimiento, como una forma de expresar sus sentimientos y emociones; asi como
constituye un medio que le ha permitido comunicarse y trasmitir su idiosincrasia. Para
hacer un analisis profundo de su surgimiento, la misma no puede verse como un elemento
aislado, sino como el resultado de la influencia de varios factores sociales, econémicos y
politicos.

Por lo tanto, Cuba constituye uno de los paises del continente americano que con
mayor fuerza proclama su naturaleza musical. Su tradicién se afianza a las raices de
la cultura espafola y la africana, dejando atras las expresiones aportadas por los
aborigenes. En el transcurso de los siglos, otras corrientes extranjeras fueron nutriendo
esas raices hasta la actualidad.

“Segun las crénicas de los conquistadores, los indios aborigenes desarrollaban
ceremonias religiosas y profanas a través del canto y la danza, los llamados
areitos, donde expresaban colectivamente sus sentimientos y estados animicos. Se
conocen algunos instrumentos indigenas, como el guamo (caracol perforado), el
tambor idiéfono (tronco ahuecado), la sonaja, algun tipo de flauta, las maracas y el
guiro. En la mayor de las Antillas, se asentaba uno de los mas primitivos grupos
étnicos que habitaban la periferia del continente americano, lo que permiti6 al
colonizador, con sus tradiciones musicales, plantar raices en terreno practicamente
virgen. Tendria entonces que llegar el aporte caudaloso del negro africano esclavo,
para comenzar una mezcla que daria el mestizaje definidor. Eso sucedid a
principios del siglo XVI. Por esa época, la iglesia jug6 la contrapartida en el ambito

2
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musical. Las expresiones populares mantuvieron sus caracteristicas, rodeadas de
nuevas areas musicales y las condiciones laborales de la colonia abrieron las
puertas de la musica a los negros, sustituyendo a los indigenas en el temploy
nutriendo también los conjuntos instrumentales que amenazaban las fiestas. De tal
forma, los negros fueron asimilados a la musica de los colonos blancos, aportando

la transformacion progresiva -debido a su peculiar manera de tafiery cantar- que inicié

el proceso de mestizaje desde muy temprano."3

En el transcurso de los siglos XVI, XVII, XVIII, las manifestaciones sonoras de la
Isla se ampliaron. En los primeros afios del siglo XIX existian en Cuba mdultiples
estilos y expresiones musicales que fueron caracterizando la idiosincrasia sonora del
pueblo, entre ellos se encuentran los bailes de saldn, el vals, las musicas de los
barracones de esclavosy ritmos como el zapateo.

En tanto, la vida militar aporté nuevos toques de tambores que se mezclaron con
pifanos, trompetas, sacabuches, chirimias y campanas. De esta manera, se fue
desarrollando la cultura cubana mediante esta manifestacion del arte, considerada un
arte nacional e internacional, pues en ella se expresa y demuestra el sentido de
pertenencia y arraigo nacional que caracteriza al pais.

De la misma forma, puede ser utilizado como sistema de comunicacion para trasmitir
informacion; asi como, comunicar mensajes dirigidos a promover conocimientos,
sensaciones Yy emociones relacionados con los distintos elementos de la cadena
comunicativa, cada uno de ellos con funciones diferentes dentro de la sociedad.

“La musica se encarga de combinar y de organizar artisticamente los sonidos,
transmitiendo altos valores estéticos y estableciendo comunicacion entre el autor
intérprete y el publico. Posee connotaciones ideoldgicas estrechamente vinculadas al
lugar, tiempo y coyuntura histérica en que surgey de acuerdo a distintos codigos
que los musicos y los pueblos van creando: una musica puede ser esgrimida como

simbolo de identidad nacional y de resistencia y otra impuesta como sefial de

superioridad por un invasor.” 4
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La mdusica es reconocida dentro de la sociedad actual y entre todas las artes, como la
de mayor consumo y poder de comunicacion, estando presente en la vida cotidiana
del hombre ya sea en vivo, grabada o filmada.

Dentro de los tipos de mdsica, se encuentran la mduasica de concierto, también
denominada culta, proviniendo de la cultura europea, donde el compositor cubano la
adecua cada vez mas a sus necesidades expresivas y en las que se han destacado
diferentes figuras en este proceso de integracion cultural.

La investigacion se centrara en el periodo de la seudo- republica, etapa en la cual surge y
se desarrolla la principal banda de musica de Holguin, la cual constituye el objeto de
estudio de este trabajo. Durante ese periodo, Cuba fue victima de gobiernos titeres,
corruptos y violentos los cuales solian emplear -en contra de su reglamento-, a las bandas
para tocar en los dias de elecciones, actividades, festines y sobre todo, para realizar
retretas politicas en su beneficio, buscando crear una atmosfera favorable para ganar el
voto del pueblo, sobre todo del sector indeciso.

Por su parte, Holguin ha sido una de las ciudades de la region oriental del pais que a lo
largo de su historia ha exhibido una rica tradicién cultural y entre las instituciones mas
significativas sobresale su banda de Concierto. La misma acumula un largo y trascendente
guehacer, tanto que ha sido considerada junto con la de Bayamo y Santiago de Cuba,
entre las mas longevas y enriquecedoras de este tipo de musica en el Oriente cubano.

A pesar del meritorio legado que se le ha adjudicado a la Banda Provincial de Conciertos
de Holguin en cuanto a la contribucion efectuada a la cultura local y nacional, no se existen
estudios cientificos que contemplen los logros y aportes realizados, de manera que la
investigacion dirigird su accionar en funcion de recopilar la mayor cantidad de informacién
posible sobre esta agrupacion y la musica que promueve, asi como a un analisis profundo
de sus aportes en cada etapa historica.

Un diagndstico praxioldgico, sustentado en entrevistas a los especialistas de la musica,
unido a la observacion cientifica participante, aport6 un cumulo de informacién
fundamental, en particular las relacionadas con la insuficiencia siguiente:

1. Inexistencia de documentos que revelen la historia y los aportes de la Banda Provincial

4
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de Conciertos al desarrollo sociocultural holguinero.
A pesar del significativo esfuerzo que desarrolla la direccién del pais para fomentar la
cultura, se aprecia en esta direccion una escasa informacion cultural sobre el surgimiento y
desarrollo de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin, avalado a partir del insuficiente
conocimiento que se observa en el territorio sobre la musica de concierto. Lo mismo se
puede decir en el ambito nacional, pues Unicamente el folleto publicado sobre la Banda
Nacional en sus 85 afios de labor y la informacion que sobre las bandas del pais recogi6
en 1929 el libro Cuba Musical, no existen otros libros que resuman la historia de un formato
tan notable en la vida musical del pais.
Los andlisis realizados en el plano tedrico practico proporcionan solidez cientifica al tema y
ponen al descubierto la contradiccion siguiente: la influencia que ejerce la Banda
Provincial de Conciertos de Holguin en el contexto local y la carencia de estudios que
pongan de relieve los aportes a la cultura holguinera.
Atendiendo a los elementos expresados con anterioridad se declara como problema
cientifico el siguiente: Carencia de estudios sobre la Banda Provincial de Conciertos de
Holguin y sus aportes a la cultura local.
Al profundizar en estos aspectos, se declara como objeto de estudio la musica de
concierto en Holguin y como campo de accion , los aportes de la Banda Provincial de
Conciertos de Holguin al desarrollo sociocultural.
Para ello, se persiguido como objetivo general de la investigacion: Revelar a partir de un
estudio sociocultural los aportes de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin a la
cultura holguinera.
Para dar cumplimiento al objetivo y solucionar el problema cientifico se formularon las
preguntas cientificas siguientes:
1. ¢Qué fundamentos tedricos sustentan la masica de concierto en Holguin?
2. ¢Cudl ha sido el comportamiento de la Banda Provincial de Concierto de Holguin en su
historia?
3. ¢Qué aspectos se deben incluir en la entrevista con los especialistas de la musica para
determinar los aportes realizados por la Banda Provincial de Conciertos de Holguin?

5
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4. ¢Cuales han sido los aportes realizados por la Banda Provincial de Conciertos de
Holguin en sus diferentes periodos histdricos a la cultura local?

Para este estudio, las preguntas cientificas iran encontrando solucion a través de las

tareas cientificas siguientes:

1. Fundamentar el surgimiento y desarrollo de la muasica de concierto en Holguin.

2. Caracterizar la Banda Provincial de Concierto de Holguin a partir de la periodizacion de
su historia.

3. Determinar con los especialistas de la musica los aportes realizados por la Banda
Provincial de Conciertos de Holguin a la cultura local.

4. Elaborar un estudio sociocultural que revele los aportes realizados por la Banda
Provincial de Conciertos de Holguin a la cultura local.

Para el desarrollo de la investigacion se emplearon diferentes métodos y técnicas del

nivel cientifico , entre los que se citan los siguientes:

Métodos tedricos:

Histérico - l6gico: para la elaboracion de la resefia histérica del objeto de investigacion;

asi como, para conocer la evolucion que ha seguido la Banda Provincial de Conciertos de

Holguin.

Analisis y sintesis: para el analisis objetivo del surgimiento y desarrollo de la Banda de

Conciertos de Holguin; asi como, los aportes que ha realizado a la cultura local y nacional

y para sintetizar los apuntes mas significativos.

Induccion - deduccion:  para destacar la importancia del surgimiento y evolucion de la

Banda Provincial de Conciertos de Holguin, institucion con grandes valores estéticos y

culturales dedicada a fomentar el desarrollo cultural de la provincia. A pesar de la escasa

bibliografia existente se pudo realizar la investigacion.

Métodos empiricos:

Entrevista: utilizada en la investigacion con los especialistas de la mdusica, a fin de

recopilar informacion sobre los antecedentes del tema y datos relacionados con la historia

y los aportes de la Banda de Musica.

Observacion cientifica participante: para determinar mediante la observacion, las

6
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retretas realizadas por la Banda Provincial de Conciertos de Holguin en el Parque Calixto
Garcia y conocer sus aportes; asi como, el nivel de aceptacidon que mantiene entre los
habitantes del territorio.

Analisis de documentos: se utilizd en la investigacion para la recopilacion de datos y
documentos personales que favorecieran la informacion necesaria para el estudio
sociocultural de la Banda Provincial de Conciertos, desde su surgimiento hasta la
actualidad.

La significacion practica  de la investigacion consiste en desarrollar un estudio
sociocultural acerca de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin, revelando sus
aportes a la cultura holguinera, sustentado sobre la base de los criterios siguientes:

1. Trayectoria sociocultural.

2. Valoracion del repertorio.

3. Principales reconocimientos.

4. Trascendencia de la labor social, politica y cultural.

5. Opiniones de especialistas de la musica.

De ahi que la novedad de la investigacion radica, en que por primera vez se realizard un
estudio sociocultural que revele los aportes realizados por la Banda Provincial de
Conciertos de Holguin a la cultura local, dado a que este tipo de investigacién no posee
antecedente alguno, mas alla de dispersos trabajos periodisticos.

Definiciobn de términos.

Para la realizacion de esta investigacion resulté necesario la utilizacion de diferentes
términos propios del universo musical, tales como:

Banda: conjunto que abarca todos los instrumentos o una combinacion de los de
metal, percusion, madera y teclado. (Microsoft ® Encarta ® 2008 )

Concierto: Una obra basada en el uso y contraste de instrumento o instrumentos solistas
con orquestas, generalmente en tres movimientos y de acuerdo a determinados principios
estructurales, respecto a los cuales Mozart es citado como el exponente clasico(éste es el
significado comun del término). (En: ¢ Como escuchar la masica? de Aaron Copland, 1974,
p.302)
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Popurrit: Término que se usa musicalmente para designar una mezcla de melodias
populares con muy pequefia cohesion formal entre ellas. (Tomado de Como escuchar la
musica, de Aaron Copland, 1974, p. 429).

El Trabajo de Diploma consta de la estructura siguiente: introduccién, dos capitulos,
conclusiones, recomendaciones, bibliografia y anexos, a través de los cuales se exponen
los resultados derivados de la aplicacion de los métodos utilizados en esta investigacion.
En el primer capitulo se incluye como fundamentos teodricos la musica de concierto en
Cuba, resaltando la contribucién que realiza este formato a la cultura local y nacional.
Posteriormente, se determina mediante entrevistas a los especialistas de la musica los
aportes realizados por la Banda a la cultura holguinera.

En el segundo capitulo se realiza una breve resefia histérica acerca de la Banda
Provincial de Conciertos de Holguin en sus dos principales periodos histéricos. Acto
seguido, se exponen sus aportes a la cultura local. Finalmente, se ofrece en los anexos el
repertorio activo de la Banda, articulos de interés de la prensa y testimonios graficos,

dirigidos al rescate de la historia y patrimonio de esta importante agrupacion.
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CAPITULO 1. PANORAMA DE LA MUSICA DE CONCIERTO EN CUBA CON ENFASIS
EN LA PROVINCIA DE HOLGUIN.

En el presente capitulo se realiza un andlisis de los principales antecedentes tedricos que
sustentan la musica de concierto en Cuba. Acto seguido, se exponen algunos apuntes de la
historia de las Bandas de Conciertos en Cuba, con énfasis en las Bandas de Musica de
Holguin. Finalmente, se exponen los resultados de la entrevista a los especialistas para

determinar los aportes realizados por la Banda Provincial de Conciertos de Holguin.

1.1 Antecedentes teoricos que sustentan la musicad e concierto en Cuba.

La musica de concierto es un tema polémico en cuanto a su definicién, la cual es
reconocida como culta, seria, erudita, artistica, entre otras. Constituye un tipo de musica
muy abarcadora y en ella se puede encontrar la muasica 6pera, la masica de camara,
sinfonica y la de coral. Desde sus inicios, se destacan entre sus representantes ilustres
figuras en diversas regiones del mundo, fundamentalmente en Europa.

En Cuba posee una larga historia y muchas son las personalidades que han contribuido a
su formacion y desarrollo, constatado en el libro...haciendo mudsica cubana de las
musicélogas Victoria Eli Rodriguez y Zoila Gomez Garcia. Estas autoras abordan en el
capitulo 8 del mencionado libro, la masica de concierto en Cuba y resaltan entre las figuras
mas descollantes a Esteban Salas y Castro (1725-1803), considerado el compositor criollo
mas representativo del siglo XVIII, en su obra convergen las concepciones del barroco y de
un clasicismo temprano, de influencia espafiola e italiana. Salas hizo de la Catedral de
Santiago de Cuba una sala de conciertos, fundo coros, orquestas y formo valiosos musicos.
Aunque Santiago ha hecho en diversas épocas y modalidades de la musica aportes
relevantes, sin dudas La Habana desde el periodo colonial fue el principal escenario de la
vida musical en la Isla. All4 se fundo6 en 1776 el Teatro Coliseo —primero del pais-, después

llamado Principal y en el mismo se comenzaron a representar pequefias operas, zarzuelas
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y audiciones de conciertos para el disfrute de la clase dominante.

Después de Esteban Salas, otros dos compositores destacarian aun mas los rasgos
propios del clasicismo a la forma europea: Juan Paris (1759-1845), de origen catalan,
sucesor de Salas en Santiago de Cuba, y el habanero Antonio Raffelin (1796-1882). En
ambos se observa una seriedad en el nivel artistico alcanzado.

“El siglo XIX, fue testigo del proceso paulatino de formacion y definicion de la conciencia
nacional. La interaccion de los factores componentes de la identidad cubana, se fue
fortaleciendo gradualmente hasta dar paso a una cultura criolla, decididamente cubana. En
la masica, esta definicion logré expresarse clara y fuertemente en las manifestaciones
populares tradicionales y derivd seguidamente hacia una serie de puntos de comunicacion
e interinfluencia con la cultura musical profesional, tanto popular como de concierto.
Mientras que diferentes sectores de la clase dominada utilizaban distintas formas de canto
y baile en sus momentos de recreacién —algunas mas apegadas al antecedente hispanico;
otras al africano-, la burguesia cubana, sin embargo, se distinguia por su aficion al piano, al
violin y a los fragmentos de Opera italiana, profusamente cantados en los salones
burgueses por seforitas y caballeros, que se reunian en nuestras calurosas noches
veraniegas para hacer y oir masica. La contradanza fue el puente musical mediador entre
ambas capas sociales. De ahi que se puede afirmar que lo méas trascendente en la obra de
Manuel Samuel (1817-1870), quien ha sido llamado “padre” del nacionalismo musical
cubano, sean sus contradanzas para piano. Gracias a él se fijaron y pulieron los elementos
constitutivos de una “cubanidad”. Con la labor de Samuel, lo popular comenzé a alimentar

una especulacion musical consciente. Se pasaba del mero instinto ritmico a la conciencia
. . . . . . "5
de un estilo. Habia nacido la idea del nacionalismo”.

Una vez nacido, este nacionalismo del siglo XIX, el mismo halla su punto culminante en la
obra de Ignacio Cervantes (1847-1905). Vinculado a la lucha independentista -las
recaudaciones de sus conciertos pasaban a manos de los insurrectos-, fue desterrado por
el gobierno espafiol. Cervantes prosiguio su labor de apoyo a la causa cubana desde el
exilio. Aunque Cervantes compuso musica de camara y sinfonica, lo mas significativo de su
produccion son las danzas para piano, verdaderas joyas también inscritas dentro de las
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denominadas pequefas formas.

En medio de una época de auge mundial del virtuosismo, alimentado por la esencia del
estilo romantico, la patria conté con un buen niamero de intérpretes de piano y el violin que
causaron admiracion en escenarios internacionales. Entre ellos se encuentran, los pianistas
Fernando Arizti (1828-1888), Pablo Desvernine (1823-1910) y Manuel (Lico) Jiménez
(1855-1917); los violinistas Rafael Diaz Albertini (1857-1928), José Domingo Bousquet
(1823-1895) y Claudio Brindis de Salas (1852-1911), el famoso “Rey de las octavas”.

El transito del siglo XIX al XX presencia las representaciones en Cuba de compafiias de
Operas, ballet y zarzuelas, que realizaban temporadas en los teatros de las principales
ciudades del pais, propiciadas por sectores criollos y espafioles de amplios recursos
econdémicos. Partituras de arias y versiones operisticas -en algunos casos recién
estrenadas en Europa-, eran difundidas por las publicaciones periddicas, por las casas
impresoras y por el comercio de musica que importaba instrumentos y piezas de musica.
Algunos cubanos incursionaron en el género operistico.

Entre ellos cabe destacar a Laureano Fuentes (1825-1898) y Gaspar Villate (1851-
1891),los cuales crearon obras altamente deudoras del italianismo tan en moda en todo el
continente americano, sin poder apreciar una intencién consciente de busqueda para hallar
un lenguaje que condujese a la definicion de una 6pera nacional.

Al abordar el periodo colonial resulta indispensable, sobre todo para la historia musical de
los pueblos del interior de la Isla, detenernos en la contribucion de las bandas militares
espafolas, las cuales gestaron la tradicion de las retretas o conciertos publicos en los
principales parques y plazas.

Después de la liberacion de muchos paises de nuestro continente, entre las décadas de
1810y 1820, la presencia de los regimientos militares espafioles fue mucho mayor y en el
orden cultural, reportdé un beneficio a la vida musical de muchas localidades, pues los
regimientos solian traer una pequefia banda o charanga, que una o dos veces por semana
ofrecia retretas, ademas de devenir en centros formadores de muchos de los musicos
cubanos.

El teatro popular por su parte, estimulante desde mucho antes de una produccion musical
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que identificd a personajes y tipos tomados de la vida cotidiana, con géneros musicales
cubanos, produjo, en este ambito, una mas numerosa obra creacional, la cual, aunque
originalmente concebida para integrar un determinado argumento teatral, después gano
vida propia, incrementando el repertorio cancionistico, en algunos casos con un subrayado
lirismo y en otros, con la recreacion de especies populares.

Es importante resaltar que ya a mitad del siglo XIX los géneros populares surgidos en la
Isla, bailables y cantables, recorrian el mundo. La habanera, el tango congo, la danza,
expresiones primigenias de la rumba y, posteriormente a finales de esa centuria, el danzon
y el bolero no s6lo ganaban seguidores y cultores en apartadas regiones sino que también
influyeron y marcaron la aparicion del tango en Argentina, el bolero mexicano o
puertorriquefio.

Al llegar la Republica se produjo uno de los momentos de mayor apogeo del teatro musical
cubano, sucediéndose varios estrenos de las llamadas zarzuelas cubanas. En ellas se
respetaba formalmente la estructura del género espafiol, pero se introdujeron tematicas y
géneros que ya eran identificables con la cultura nacional. Constituyeron la trilogia por
excelencia de este periodo: Gonzalo Roig (1890-1970), Ernesto Lecuona (1895-1963) y
Rodrigo Prats (1909-1980), a los que se afladen Jorge Anckermann (1877-1941), Moisés
Simons (1890-1945), y los hermanos Eliseo (1893-1950) y Emilio Grenet (1908-1941), que
también desde afios antes se hallaban vinculados a la escena.

Las autoridades de la neocolonia, no fueron prodigas en propiciar el desarrollo de un
movimiento académico de formacion de mauasicos, y mucho menos la creacion de
organismos sinfénicos, de camara o corales, encargados de difundir en Cuba las obras
correspondientes a esos formatos.

No obstante, es posible destacar en las dos primeras décadas del siglo algunos logros
aislados, tal es el caso de Guillermo Tomas (1868-1933), quien al frente de la Banda
Municipal de La Habana dio a conocer a Wagner, Bach, Dukas, Debussy y otros, en
programas de concierto. Desde el punto de vista de su filiacion estética fue un compositor
influido por el posromanticismo wagneriano, hecho que se trasluce en su obra sinfénica y

vocal.
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Esa misma corriente también es posible vislumbrarla en José Mauri (1855-1937), aunque
también ciertas armonias del espafiol Albéniz se aprecian en su obra. Su 6pera La esclava,
estrenada en 1921, es una partitura que debe ser tomada en cuenta a la hora de trazar el
desarrollo de la musica en la escena, pues posee una accion dramaturgica y un tratamiento
musical mas cercano a nuestro acento que las 6peras de Eduardo Sanchez de Fuentes, las
que presentan una vision alejada o tergiversada de lo nacional, especialmente por tratar de
promover una tendencia indigenista carente de basamento real, que méas bien apoyaba la
franca corriente discriminatoria del aporte africano a la cultura; la actitud de éste musico no
era mas que una respuesta a intereses de clases muy definidos.

A la anterior tendencia se opuso el movimiento estético denominado afrocubanismo —que
tuvo como principal objetivo destacar el papel de la cultura de origen africano como parte
de lo nacional. Y es asi como en 1925 se estrena la Obertura sobre temas cubanos, de
Amadeo Roldan (1900-1939), hecho que marca un hito en el desarrollo sinfénico
experimentado por nuestra masica.

A partir de este momento, hay que distinguir dos niveles de aproximacién para analizar la
musica de concierto cubana en el periodo de la neocolonia: por una parte, la formacion de
agrupaciones sinfonicas y corales y el papel que desempefiaron dentro del panorama
cultural de la época, y por otra parte, la creacion musical propiamente dicha.

En julio de 1922, Gonzalo Roig y Ernesto Lecuona fundan la Orquesta Sinfonica de La
Habana, en la cual participa, entre otros, Amadeo Roldan, como primer violin. Un afio mas
tarde llega a Cuba el musico espafiol Pedro Sanjuan (1887-1976), quien cred una segunda
orquesta, la Filarmonica. La coexistencia de las dos instituciones dio lugar a una pugna en
el mundo musical habanero. Se era “sinfonico” o “filarmonico”. Pugna que —como ha
sefialado Carpentier-, en resumen, fue beneficiosa, pues los instrumentistas rivalizaban en
esfuerzos por mejorar sus ejecuciones.

Sanjuan ofrecié a Roldan el cargo de violin concertino en la Filarmoénica, que éste acepto,
después de renunciar a su atril en la Sinfonica. Es de suponer que esta preferencia tuvo
que ver con la renovacion y puesta al dia del repertorio que traia consigo Sanjuan y sus

planes de estrenar en Cuba lo que estaba sonando en Europa en ese momento: Debussy,
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Ravel, Falla, Los Cinco. En esta orquesta, Alejandro Garcia Caturla (1906-1940) también
fue violinista. La concurrencia de estos dos grandes de la musica cubana en el mismo
conjunto, es un hecho que merece destaque.

Roldan-primer concertino, después subdirector y finalmente director titular- ofrecio al frente
de la Filarmonica estrenos memorables, sobre todo en la década del 30, momento en que
en nuestra historia cultural se hace muy evidente la correspondencia no mecanica entre
base y superestructura. Pese a ser la etapa de la sangrienta tirania machadista, y en medio
de la feroz represion desatada, en los afios 30 muestra grandes logros en el movimiento
sinfonico-coral cubano.

A la muerte de Roldan, sucesivos directivos de renombre (Massimo Freccia, Erich Kleiber,
Juan José Castro, Igor Markevich) ocuparon su podio hasta finales de la década de los 50.
En toda esta etapa hubo conflictos latentes en cuanto el repertorio y grandes
desigualdades en cuanto a la calidad interpretativa.

La actividad coral mas importante de este periodo estuvo a cargo de la Sociedad Coral de
La Habana, fundada en 1931 por Maria Mufioz de Quevedo (1886- 1947). Ademas de
divulgar la polifonia renacentista y de participar en el repertorio sinfonico- coral montado por
la Orquesta Filarmonica, esta institucion confirié a la actividad coral una categoria que no
habia tenido hasta entonces.

Treinta afios mas tarde, ya tras 1959, se crearon otras importantes agrupaciones corales,
entre las que podemos citar el Coro Nacional, el Orfedn y el coro de Madrigalistas, ambos
de Santiago de Cuba, asi como coros en otras provincias y ciudades del pais.

Aunque auspiciada y completamente controlada por la clase dominante, la Sociedad Pro-
Arte Musical contribuy6 a despertar y tener un clima de concierto en la capital durante un
largo periodo que abarcdé desde 1918 a inicios de los afios 60. Artistas de fama
internacional desfilaron por el Teatro Auditorium- hoy Amadeo Roldan-, convirtiéndose en el
principal centro de la actividad musical de concierto durante la etapa seudorrepublicana.
Alejandro Garcia Caturla, “el temperamento musical mas rico y generoso que halla
aparecido en la isla”, al decir de Carpentier, estudié profundamente no sélo la produccion

de los maestros europeos que le eran contemporaneos, sino la de los compositores
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cubanos del siglo XIX. Con una sorprendente unidad de estilo, logré sintetizar elementos
esenciales de la musica y lograr un milagroso equilibrio entre géneros musicales que antes
no habian conocido tal nivel de convivencia.

Roldan y Caturla constituyeron un binomio innovador en el mundo de concierto cubano.
Ambos musicos, poseedores de una solida formacidbn académica, se desempefiaron
ampliamente en diversas estructuras y formatos instrumentales y vocales. Su musica se
nutrio, por una parte de las mas auténticas tradiciones y por la otra, de un lenguaje técnico
y expresivo contemporaneo con la época en que vivieron.

Partieron de la corriente posimpresionista de la escuela de composicién francesa y del
folclorismo stravinskiano, logrando de ello una musica de validez universal. La obra de
ambos cita, alude o recrea temas y especies populares como via genuina para lograr, en
aquel momento, una incuestionable cubania. Por vez primera, los instrumentos de la
musica popular cubana se integraron al conjunto sinfénico y alin mas, asumieron papeles
de remarcable importancia en obras de diferentes formatos.

La labor de estos compositores fue coincidente con un fuerte movimiento nacionalista que
se extendié por Ameérica y tuvo sus principales exponentes en México, con Carlos Chavez
(1899-1980) y Silvestre Revueltas (1899-1940) y en Brasil con Heitor Villa-Lobos (1887-
1959), entre otros. En Cuba, ese movimiento formé parte de la intelectualidad, en que se
destacaron los nombres de Nicolas Guillén, Alejo Carpentier, Juan Marinello y otras
prestigiosas figuras.

Tanto Roldan como Catarla, no enfrenté en sus obras las formas clasicas como sonata,
sinfonia o concierto, sino que se desempefaron fundamentalmente en los movimientos
sinfonicos, las obras de camara, pianisticas, las canciones y obras corales, y en casos
especificos, Roldan incursiono en la muasica para ballet y Caturla en la 6pera.

Amadeo Roldan se volco totalmente en su labor como musico profesional, instrumentalista,
compositor, profesor y director de la Orquesta Filarmonica de La Habana; Caturla conjugo
su trabajo artistico con la profesion de juez. Ambos representan una época en la que se
logré dar un total viraje a la creacion cubana y ponerla al dia.

El aporte principal de este periodo es el de haber armado una estructura musical coherente
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en todos sus pardmetros. La Obertura sobre temas cubanos, de Roldan, abrié una puerta
por la cual tambores, gliros, claves y gangarrias subieron al escenario, para ensamblarse
con violines y clarinetes: fusién y sintesis de elementos raigales en la busqueda de un
producto transculturado, ya cubano.
La preocupacion de Caturla en La Rumba, no se trataba de hacer sonar una rumba para
gran orquesta, sino de explorar al maximo el pardmetro ritmico, apoyandose en el timbrico
para desentrafiar la esencia del complejo, y ofrecer una visién totalizadora.
Entre los aportes mas sobresalientes en cuanto a la musica de concierto durante el periodo
analizado se desprenden los siguientes:
= Se produce un vuelco conceptual —en cuanto al planteamiento creacional- por la
utilizacion consciente de nuestros elementos étnicos en la busqueda de la identidad
musical.
= Se renueva el pardmetro timbrico al incorporar a los tradicionales instrumentos
europeos los propios de la organologia cubana.
= Se provee el elemento conductor indispensable en el sistema de comunicacion
debido a la existencia de orquestas sinfonicas y agrupaciones corales.
= Se sientan las bases para el posterior desarrollo de nuestra muasica de concierto que
continda su ininterrumpido devenir en medio de altas y bajas, cual ocurre en todo
proceso cultural.
Tras la desaparicion de Amadeo, le sucedid en la catedra de composicion del
Conservatorio Municipal de La Habana el compositor espafiol José Ardévol (1911-1981),
nacionalizado cubano. Ardévol fund6 en 1942 el Grupo de Renovacion Musical, integrado
por algunos de sus discipulos del Conservatorio: Edgardo Martin (1915), Serafin Pro (1906-
1978), Argeliers Leb6n (1918-1991), Harold Gramatges (1918-2010), Hilario Gonzalez
(1920), Gisela Hernandez (1912-1971), entre otros.
Estos compositores constituyeron durante la década del cuarenta y en afos posteriores, el
grupo mas representativo de la muasica de concierto en Cuba, alcanzando ademas gran
prestigio y reconocimiento en el continente americano.

Resultado de la labor composicional de estos creadores, aparecieron algunas obras
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neoclasicas en momentos en que este movimiento resultaba aun actual como estilo
creativo: fugas, ricercari, sinfonias, y sonatas, constituyeron a la vez objeto de estudio
académico y forma de realizacion.

El grupo organizé conciertos de masica contemporanea escrita por sus integrantes, y de
repertorio internacional, dicto y auspicio conferencias y desarrollé en general una
importante labor de promocion en una etapa que no resultaba favorable para la difusion de
la musica cubana de concierto. Sus miembros ocuparon ademas destacadas posiciones
como profesores, criticos y musicologos.

La Orquesta de Camara de La Habana, fundada y dirigida por el propio Ardévol entre 1934
y 1952, fue el principal organismo difusor de musica compuesta para tal formato, sin
descuidar el estreno de otras obras del repertorio cubano y universal.

El Grupo de Renovacién Musical, como nucleo creacional, no tuvo larga vida, pues se
desintegré en 1948 pero sus miembros siguieron teniendo un papel protagénico en la
creacion musical cubana, aunque la mayoria de esas obras estuvo condenada a
permanecer engavetada por falta de difusion. Entre 1952 y 1959, el pais vivido una de las
etapas de mas feroz dictadura de la época neocolonial; el apoyo oficial era nulo o irrisorio
para el desarrollo cultural y los patronatos que auspiciaban la musica de concierto
promovian un repertorio esencialmente europeo y tradicional.

En 1940 se funda la Sociedad Popular de Conciertos, patrocinada por la
Confederacion Nacional de Trabajadores de Cuba, cuya programacion, similar a la
de Pro-Arte, iba dirigida a la masa del pueblo. En la década del 40 al 50, se
organizan diversas asociaciones musicales a través de toda la Isla, entre ellas se
destacan: la Sociedad de Conciertos, Sociedad de Musica de Camara y Sociedad
Universitaria de Bellas Artes, en La Habana; Amigos de la Cultura Cubana, en
Matanzas; Sociedad de Arte Musical, en Santa Clara; Sociedad Pro-Artes y Ciencias,
en Cienfuegos; Sociedad de Conciertos, en Camaguiey; Sociedad Filarménica en
Holguin; Sociedad Pro-Arte en Manzanillo; Sociedad Filarménica en Guantanamo. Estas
sociedades dejaron de funcionar entre 1959 y 1961.

Algunas instituciones aisladas, como la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo que agrupé a
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intelectuales de izquierda bajo la presidencia de Harold Gramatges y el Instituto Nacional
de la Musica, creado en la década del 50, dirigieron su trabajo hacia la defensa de la
cultura nacional en sus diversas variantes, enfrentando para ello multiples dificultades.
Junto a la diversificacion y perfeccionamiento de los medios de difusion —al disco y la radio
se sumaron el cine sonoro, la televisioén y las victrolas-, el periodo se inscribe dentro de la
etapa de mayor penetracion cultural imperialista: la dependencia del mercado
norteamericano era practicamente absoluta y el incremento de la demanda de un arte
comercialista era cada vez mas evidente.

Tras el triunfo de enero de 1959, la musica de concierto al igual que todas las esferas de la
vida nacional, experimentaron un periodo de fecunda renovacion. Es la etapa que se
conoce como “la vanguardia”, protagonizada por Juan Blanco, Leo Brouwer (1939), Carlos
Farifias (1934), principalmente y donde también desempefid un papel importante el director
de orquesta Manuel Duchesne Cuzan (1932), quien dio a conocer las obras creadas por
estos y otros compositores.

De la época de la vanguardia se destacan algunas obras que quedaran en nuestra historia
musical: Sonograma |, para piano preparado, de Leo Brouwer (1963), la primera partitura
aleatoria escrita en Cuba; el Trio para flauta, violin y piano, de Héctor Angulo (1965), que
parte de una linea serial e incorpora elementos aleatorios dentro de una “forma abierta”; la
Elegia, para piano y la Oda en memoria de Camilo, para orquesta (1966), de Carlos
Farifias; asi como, su Tientos No. I, que obtuviera premio en Paris en 1970.

Como parte de la apertura facilitada por la Revolucion; asi como, la interaccion con
corrientes estilisticas de Europa Oriental, partieron hacia diversos paises del campo
socialista jovenes musicos a completar su formacion como creadores e instrumentistas.

De ellos cabe destacar a Calixto Alvarez (1938), autor de musica vocal de camara y para
teatro, entre otras; a José Loyola (1941), cuya serie de Mdusica viva, para diferentes
formatos organofonicos se asienta en la mejor recreacion de elementos de la cultura
popular tradicional; Roberto Varela, con musica para cine, de gran incidencia en la
formacion de nuevos compositores, desde su catedra del ISA y autor de memorables obras

corales y de camara; Jorge Berroa (1938), entre otras actividades, descollante en la masica
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para nifnos.

Aunque sin absoluta conjuncién generacional -nacieron en diferentes momentos y crearon
desde diferentes afios- la primera promocion de graduados del Instituto Superior de Arte
(creado en 1976), nucle6 a Carlos Malcolm (autor del cuarteto de cuerdas Beny Moré
redivivo), Juan Pifiera (La cosa no esta en el titulo, para piano), José Angel Pérez Puentes
(Concierto infantil No.1 y No.2), Jorge Garciaporria (creador de obras de diferentes
formatos), Magalys Ruiz (donde cabe destacar su labor para piano con fines didactico),
Efrain Amador (en igual medida, pero para guitarra) y otros que constituyen, como grupo
sin serlo, una representacion posterior a la generacion vanguardista y portan
individualidades no homogéneas desde el punto de vista estilistico, pero si coincidentes en
su nivel profesional de realizacion. Otra faceta de “concierto”, se refiere necesariamente a
la influencia de lo mejor del jazz en la produccion de Chucho Valdés, José Maria Vitier y
Gonzalito Rubalcaba.

En esta region nororiental también ha tenido participacion en la muasica de concierto
ciudades como Holguin e incluso poblaciones méas pequefias como Banes. En Holguin,
sobre todo después de 1959, se han fundado instituciones como el Orfedn y el Teatro Lirico
las cuales han organizado audiciones, puestas en escena de éperas, zarzuelas y otros
espectaculos en los distintos teatros existentes.

Banes por su parte, tuvo etapas de una rica vida musical, pues conté con varios grupos de
camara, una compaifiia lirica en la década de 1920,un excelente coro en la Iglesia Catolica
y dos importantes teatros, el Heredia (1910) y luego el Dominguez (1922), con frecuencia
estos ofrecian ofertas atractivas de musica de concierto, hasta en los bateyes de los
centrales se construyeron teatros que acogian compafias dramaticas, de teatro musical e
incluso concertistas de alto prestigio que recorrian el pais 'y valores locales.

Segun se puede apreciar, gracias a los aportes de las distintas figuras que se han
mencionado con anterioridad y los esfuerzos realizados por la Revolucion Cubana, la
musica de concierto cuenta hoy con un gran prestigio y reconocimiento, tanto nacional
como internacional.

Como aspecto conclusivo se sefiala, que en Cuba este tipo de musica sigue vigente,
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gracias a la existencia de importantes instituciones como son la de musicos profesionales
gue contribuyen a perpetuar el desarrollo y perfeccionamiento de este quehacer musical, a

fin de fortalecer la cultura nacional.

1.2 Apuntes acerca de la historia de las Bandas de  Conciertos en Cuba.

La Isla de Cuba, fue habitada durante mucho tiempo por pobladores procedentes de otros
paises, lo que trajo como consecuencia el choque entre culturas, entre ellas la cultura
espafola, africana y asiatica, las tres que realizan el mayor aporte. La musica como una de
las manifestaciones del arte también recibid la influencia de estas culturas foraneas y entre
los formatos de la musica de concierto la banda surge producto a este proceso de

transculturacion.

Las bandas poseen una importante historia cultural y patriotica, las mismas fueron traidas
desde Espafia y se quedaron para siempre impregnadas de nuestro acervo cultural, junto
con sus diferentes elementos. Muy pronto la vocacion musical criolla, la creacion de
valiosas obras para su formato —entre otras razones- convirtieron a este tipo de agrupacion
en un simbolo de identidad nacional. Lo planteado anteriormente se demuestra con la cita
siguiente:

“Los colonialistas espafioles trajeron a Cuba sus bandas de musica, y con ellas las retretas,
verdaderos conciertos al aire libre, generalmente en parques y plazas. Convertidas en
tradicion de marcada animacion cultural, las retretas contribuyeron después a una manera
de construir los parques con espacio reservado para la glorieta, con o sin béveda, desde
donde ejecutaria la agrupacion musical. Para rescatar y desarrollar esa bonita tradicion

popular, la politica cultural de la Revolucién estimuld la fundacion de las escuelas de

, . . , 6
bandas de musica municipales”.

El actual Ministro de Cultura, Abel Prieto Jiménez, en su asistencia a la primera graduacion
de la escuela de bandas de musica de la provincia de Ciego de Avila explicé que en el pais
suman 117 agrupaciones de este tipo, de ellas, nueve formadas por nifios, y cuatro
funcionan en centros penitenciarios. Sin dudas, es una de las mas grandes conquistas de
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la cultura musical en las Ultimas décadas, pues ademas de lo que aporta a la espiritualidad
de los pueblos pequeiios, rescata una joya patrimonial que, lamentablemente, ha sido muy
poco estudiada y valorada.

Al resefiarse la historia de la musica de concierto en Cuba, Carpentier, Hilario Gonzélez y
otros estudiosos, suelen resaltar los aportes de las bandas y las retretas como éstas
ameritan. Tal vez por la estridencia de sus metales, por la funcién extra musical de su
origen (animar a los guerreros en la batalla), porque otros formatos de mayor vuelo artistico
como la Orquesta Sinfonica ha tenido una rica historia en La Habana (centro irradiador e
imprescindible de la vida cultural que estimula una lectura demasiado habanacentrista de
toda la historia musical cubana), son culpables de las omisiones y prejuicios que han
sumido la contribucion de las bandas en un olvido casi total.

No obstante, en su estudio se encontré un libro de gran interés, el Unico que refleja la
fuerte tradicion en este formato hasta el afio de su publicacion (1929). Se trata de Cuba
Musical , el cual fue confeccionado por los periodistas José Calero Martin y Leopoldo
Valdés, el mismo no es un ensayo ni una monografia, se trata mas bien de un material
publicitario con casi todas las bandas y academias de musica del pais, con fotos y datos
sobre su historia. También incluye una resefia sobre la participacion de las bandas en las
guerras mambisas escrito por el maestro Guillermo Tomas, figura clave en el desarrollo y
las conquistas de este tipo de agrupacion en Cuba.

Cuando uno estudia y valora la historia musical de la Cuba profunda, tiene que
convencerse del papel protagonico de estas agrupaciones que mas alla de su aporte
musical, devenian centro de la vida sociocultural e incluso politica y econémica, pues casi
nunca faltaban a las fiestas patronales, ferias o verbenas; mitines de los partidos politicos,
actos funebres de las principales personalidades del territorio y hasta la inauguracién de
tiendas, comercios, vias de comunicacion; asi como, de cualquier evento o edificacion de
importancia.

La llegada de las bandas espariolas en los albores del Siglo XIX, indiscutiblemente brindo
mas que un toque de distincion y elegancia a la vida monétona y rutinaria de muchas

poblaciones cubanas. Sobre todo para la poblacién mas humilde, representé la oportunidad
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para entrar en contacto con lo mas selecto de la musica culta europea y no pocos musicos
gue han hecho historia en este arte encontraron la oportunidad de estudiarlo, en ocasiones
gratuitamente. Asi sucedio, por ejemplo en Holguin con el catalan Magin Torrens, padre de
la llamada musica de salon aqui, pues formo figuras como José Maria Ochoa, Manuel
Dositeo Aguilera, Manuel y Jesus Avilés, por s6lo mencionar algunos que luego fundaron
importantes bandas y obras musicales como el Himno Holguinero y el Himno Invasor.

En la década de 1860, existian en todo el pais numerosas bandas integradas en gran parte
o totalmente por muasicos cubanos, como la Banda Municipal de Conciertos de Matanzas
fundada en 1856 y reconocida como Banda del Honrado Cuerpo de Bomberos y que es la
mas antigua con continuidad histdrica hasta hoy en Cuba. Otro aspecto interesante es que
desde su llegada, comenzaron a incorporar la contradanza, la danza y luego otros géneros
criollos e incluso, marcadamente afro caribefios como el Cocoyé a su repertorio para
interpretar en retretas, bailes y otras celebraciones.

La banda devino en un nucleo muy rico y trascendente del fendmeno de transculturacion y
mezcla de las culturas europeas y cubana; asi como, del intercambio cultural entre los
pueblos, pues muchos de ellos llevaron esos ritmos a Espafia y a otros paises. Entre ellos,
resulta insoslayable mencionar a los catalanes Juan Casatmijana (Barcelona, 1805- Paris,
1882) y el muy olvidado Julidn Reynd. El primero se establecié en 1832 en Santiago de
Cuba donde fund6 bandas y academias en las que estudiaron figuras como Laureano
Fuentes y Rafael Salcedo, él realizd, entre otras obras importantes, la transcripcion de los
cantos y bailes del Cocoyé. Esa obra tuvo su primera interpretacion por una banda en
1949, ejecutada por la Banda del Regimiento Isabel Segunda baja la direccién de Reyno.
Reynd, como era comun en las Banda espafiolas de esa época, residié en varias ciudades
de Cuba por esos afios. La acuciosa investigadora Zoyla Lapigque en su libro Mdsica
Colonial Cubana recoge varias contradanzas publicadas por €l en 1845 en el periddico La
Aurora de Matanzas y resalta su fantasia imitativa Un viaje a Guines por ferrocarril, obra
descriptiva que emplea elementos del estilo musical guajiro.

La banda traida por los espafioles, da origen a finales del Siglo XIX a la orquesta tipica

criolla, impulsora del danzon, pero durante mucho tiempo las bandas continuaron
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amenizando bailes, incluso durante las guerras mambisas en las zonas rurales mas
intrincadas. Los jefes mambises de la guerra del 68 estaban convencidos de su utilidad y
varios de ellos fundaron bandas en sus Regimientos. Uno de ellos fue Calixto Garcia, quien
al tomar la ciudad de Holguin en 1872 se ofrecia una retreta y ordené llevarse el
instrumental, formando una banda que durante toda la contienda hizo mas grata la vida de
sus huestes.
Historiadores y cronistas como Fernando Socarras y James O kelly narran en sus libros la
solemnidad, el patriotismo y el impetu combativo que transmitian las ejecuciones de la
banda a los actos y combates, asi como la alegria y el disfrute si se trataba de festejar una
victoria o recibir a jefes como Céspedes o Maximo Gomez. En esas y otras ocasiones se
interpretaban el Himno Holguinero, de José Maria Ochoa y Pedro Martinez, el Himno de
Las Villas, de Hurtado de Mendoza (El hijo del Damuiji), el Himno Nacional, pero también
danzas y otras piezas bailables que lamentablemente se han perdido, al igual que la
mayoria de los nombres de esos musicos patriotas.
Mejor suerte corrieron los musicos de las bandas de la guerra de 1895, pues cronistas e
historiadores, especialmente José Mird Argenter y Julio Rofoff, recogieron sus nombres y
hazafias en el indice del Ejército Libertador, Cronicas de la guerra y hasta en el libro Poetas
de la guerra, compilado por José Marti y publicado por el periédico Patria se recogen los
textos de varios himnos y canciones de esas guerras libertadoras.
En la del 95, se distinguieron los musicos holguineros que bajo la direccién de Dositeo
Aguilera y Jesus Avilés fundaron la Banda de la Invasion, la cual acompafié al Titan de
Bronce y su tropa en esa gloriosa epopeya. Como afirma el mambi Constantino Pupo en su
libro Patriotas holguineros “fue ella la que anuncio a los camagieyanos que las huestes
del Gran Maceo habian salvado el linde de Oriente y la que en la famosa carga de Mal
Tiempo electrizé a los soldados de la libertad, dando al aire las notas vibrantes del Himno
Invasor y la que en Mantua, término feliz de la gloriosa jornada, conmovio la campifia
pinareﬁa”.7
Muy importantes fueron también los aportes en esa contienda de las bandas dirigidas por
Rafael Inciarte en las tropas de José Maceo, por Manuel Avilés con Calixto Garcia y por la
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comandada en Camaguey por Victor Pacheco Arias, ademas de los numerosos musicos de
distintas bandas que se destacaron con el machete, el fusil, tocando la corneta mambisa o
sencillamente ejecutando diversos instrumentos en los ratos de descanso de las tropas.

A inicios del nuevo siglo, con la llegada de la orquesta charanga, es que las bandas
comienzan a dedicarse a ofrecer conciertos publicos. A partir de entonces reciben el
nombre de bandas municipales, en el caso de las que recibian un minimo salario o
estipendio del Ayuntamiento local, pues también proliferaron en la Republica bandas de
diversos organismos e instituciones, muchas de ellas recogidas en el mencionado libro
Cuba musical . Regimientos militares, Casas de Beneficencia, Academias Yy
Conservatorios, la Marina y el Ejército exhibian con orgullo excelentes agrupaciones de
este tipo dirigidas por notables musicos como Luis Casas Romero, José Marin Varona,
Armando Romeu o José Molina Torres, los que garantizaban una elevada calidad y salir
triunfantes en los frecuentes concursos y competencias nacionales e internacionales.

El maestro Guillermo Tomas, figura clave en esa etapa de transicion entre siglos, fundo en
1899 la Banda Municipal de La Habana- una de las que fue laureada varias veces en el
exterior- e hizo de la misma un centro formador de instrumentistas, copistas, arreglistas,
compositores y pedagogos. De ella nacié la primera escuela estatal de musica de la
capital, hoy Conservatorio Amadeo Roldan. Luego esta banda ha sido dirigida por Gonzalo
Roig y otros conocidos compositores e instrumentistas.

Al igual que en la capital, en cada Banda Municipal se solia ubicar en la direccién a
reconocidos musicos del territorio, aunque a veces los mas capaces eran relegado por
otros que ante los ojos del partido gobernante, reunia mayores “méritos”.

Entre ellos se encintraba militar en el mismo partido y haber integrado el Ejército Libertador.
En Banes, por ejemplo: Emilio Rodriguez-el maestro mas talentoso-nunca fue director de la
Banda por no cumplir ese ultimo requisito. Igualmente para cualquier aspirante a integrar la
banda se le exigian conocimientos musicales y de acuerdo a estos se conformaba la
plantilla con musicos solistas, de primera, segunda, tercera y los educandos que
garantizaban el relevo y la calidad musical de la agrupacion.

Realmente, en el interior del pais la banda era practicamente la Unica forma de estudiar un
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instrumento musical, pues si bien es cierto que en cada pueblo existia casi siempre mas de
una academia, éstas por lo general eran de piano, teoria y solfeo. Ahi esté la clave de
porqué casi todos los instrumentistas (No pianistas), de alguna formacién académica que
llegaban a la capital a conquistar un nombre procedian de ellas, mencionemos entre los
mas relevantes a Richard Egues, Compay Segundo, Julio Cueva, Leonardo Timor, Pucho
Escalante, Jorge Varona, Luis Casas Romero, Pedro Justiz Rodriguez (Peruchin)
Generoso Jiménez ,entre otros muchos.

Holguin por su parte, fue precisamente una de las regiones del oriente que mas se
distinguié desde la colonia por sus excelentes bandas, lo que fue decisivo para su
desarrollo cultural y musical.

A partir de 1827, se efectian las retretas y conciertos publicos por parte de esas bandas,
las cuales hacian énfasis en sus himnos y géneros espafioles y europeos, especialmente
en la primera mitad de ese siglo, en el que las arias de 6pera estaban muy de moda
entonces, razén por la que se le empezé a llamar a la retreta “Opera barata”, pues a
diferencia de las actividades en las sociedades de recreo o el teatro no habia que pagar,
todos tenian acceso.

Sobre todo, a partir de la instauracion de la Republica en 1902: “El profundo despertar de
una conciencia de nacionalidad en los holguineros, contribuyé al arraigo de géneros como
el danzon, el bolero y el son. A través de las retretas y bailes un grupo de compositores dan
a conocer sus creaciones en estos géneros, entre ellos: Juan Marquez, Candido Avila,
Martin Oduardo, Edistio Caissés, Manuel Avilés y Leovigildo Gomez, todos ellos directores
de bandas. Entre esas bandas la de Avilés, tal vez fue la Unica que toco en actos y bailes
para todos los presidentes de la Cuba Neocolonial, solia transformarse de orquesta de
viento en Banda de metales para amenizar mitines y retretas politicas”.8

Sin dudas, esta ciudad es poseedora de un patrimonio musical que ha sido representado
por la tenacidad y constancia de un pueblo de fieles amantes del mundo sonoro, la cual
lleva consigo una larga trayectoria de la actividad creadora de personalidades que han
dedicado todo su empefio al desarrollo cultural de la misma; es decir, cuenta con una
singular historia no ajena al desarrollo y los sucesos que en el pais han sido llevados a
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cabo.

En este orden, son muchos los nombres de las figuras que han propiciado y defendido el
legado musical: José Maria Ochoa Correa, Raul Camayd, Juan Marquez Gémez, Manuel
de Jesus Leyva Barreras, entre otros, de los cuales una gran representacion han tenido una
participacion activa dentro del movimiento de Banda, personalidades que en la localidad
han tenido o tienen una historia propia, la cual la ubica entre una de las provincias mas
destacadas del pais.

Tocante a las tradiciones culturales de Holguin, no puede pasar por alto el fuerte
movimiento de Bandas con que contd la provincia, instituciones en las cuales se
desarrollaron una gran diversidad de musicos, tanto instrumentistas como compositores,
arreglistas y directores.

Existieron en este periodo alrededor de 18 (segun consta en los documentos consultados y
otras fuentes), formados en Bandas, de los que se puede citar las Bandas de Bomberos,
considerada muy popular por el afio 1870. Por tanto, se debe destacar el fuerte movimiento
de Bandas que existio en el pueblo de Gibara entre 1865 y 1880. Este municipio conto con
tres agrupaciones de este tipo, como son: La Banda del Batallon de Cazadores de
Santondas, La Charanga del Cuerpo de Bomberos y La Banda de Mdusica (Las elecciones)
y en 1910 con una Banda Infantil de Musica.

Otras de la Bandas importantes dentro del ambiente musical de la localidad fue la Banda
de la Invasion, formada a solicitud de “El Titdn de Bronce”, La Banda de Mayari fundada en
1911, la Banda Municipal de Gibara, La Banda Infantil de Holguin, la cual funciono de 1913
hasta 1917 bajo la direccién de Emilio Sanchez Garcia, profesor de Solfeo y constructor de
Organos. En el municipio de Antilla se encontraba la Municipal y la Banda Juventud
Antillana.

Se puede encontrar también durante esta etapa, la Banda Militar fundada en 1918, la cual
tuvo al frente al desatacado maestro Angel Diaz Uriona, como director hasta su
desintegracion en 1922, de la que la mayoria de sus integrantes pasaron a formar parte de
la Banda Municipal, fundada posteriormente en este mismo afio.

La Banda de Sagua de Tanamo, iniciada en 1920, la cual ofrece su primera retreta el 1. de
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enero de 1925, la Banda de la Asociacion de Caballeros de San Isidoro en 1922, la Banda
del pequefio Ciudadano, La Banda Municipal de Banes 1945 y la Banda de los Boys
Scouts, la cual tuvo su debut en 1926, teniendo como su primer director a Porfirio Sdnchez
Pérez y mas tarde a José Ochoa.

De forma general, cada una de estas Bandas realizaban retretas en las ciudades cuando
les era posible; asi como otras presentaciones con cierta regularidad en las celebraciones
politicas, funerales, fiestas patronales y culturales, entre otras.

En el libro La muasica en Holguin del investigador Zenovio Hernandez Pavon, se aprecia
una amplia informacion acerca del surgimiento y desarrollo de las distintas Bandas de
Mdusica en esta parte del pais, ademas de las mencionadas durante la colonia. Se resalta
entre las mas importantes la del municipio Holguin, denominada a partir de 1976 Banda

Provincial de Conciertos.

1.3 Resultados de la entrevista a especialistas de la muasica acerca de los aportes

realizados por la Banda de Musica de Holguin.

En el acapite se presentan los resultados de la entrevista aplicada a especialistas de la
masica, con el objetivo de determinar los aportes realizados por la Banda Provincial de
Conciertos de Holguin.

Para ello, se tom6 en consideracion los documentos vinculados a la Banda, entre los que
se destacan el repertorio activo de la Banda, articulos de interés de la prensa y testimonios
graficos, dirigidos al rescate de la historia y patrimonio de esta importante agrupacion.

Para la entrevista se seleccioné como poblacidbn a 77 especialistas, desglosados de la
forma siguiente: 67 musicos que integran la Banda Provincial de Conciertos de Holguin y
10 especialistas de la mdasica, en particular 2 de la Universidad de Holguin, 1 del
Pedagogico y 7 de la Casa de la Cultura. Como muestra se seleccion6 a 30 de esos
profesionales que representan el (38.9%) de la poblacion.

Principales potencialidades detectadas:

1. Se cuenta con el personal capacitado (especialistas de la musica) para fomentar el
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estudio sociocultural y contribuir al intercambio efectivo de la informacion.
2. Disposicion de los especialistas de la musica seleccionados como muestra para

contribuir con sus criterios al adecuado desarrollo del estudio sociocultural.

Resultados de la entrevista a los especialistas de la musica:

De los 30 especialistas de la musica que conformaron la muestra, se les realiz6 una
entrevista grupal, comportandose de la forma siguiente:

La pregunta 1 relacionada con la etapa mas critica en la historia de la Banda Provincial
de Conciertos de Holguin, los 30 entrevistados coinciden en sefialar que los afios 1933 y
1934 porque dejé el sabor amargo de una Revolucion que se fue a bolina, ademés se
carecio de las retretas por meses, al estar Holguin de huelga y a oscuras, contra los altos
precios de la compafiia eléctrica y los malos manejos de los partidos politicos. En este
orden, en 1970 se perdieron también las retretas en el parque Calixto Garcia, siendo el
panorama similar en gran parte del pais, comenzando a desaparecer las bandas y las
retretas pueblerinas ante la inestabilidad de la plantilla, las dificultades econémicas de un
pais bloqueado y victima de una avalancha de musica moderna internacional, para un
(100%).

En cuanto a la etapa mas significativa, los 30 especialistas refieren la etapa revolucionaria
de 1959 a 1969, en particular porque la Banda vivié un periodo vital y enriquecedor del
panorama cultural del territorio, contribuyendo a la formacién de valiosos musicos que han
nutrido de glorias a importantes agrupaciones de la provincia y el pais, enclavada en lo
mas legitimo del acervo cultural holguinero. Por otra parte, refieren que de 1959 a 1969, la
Banda de Holguin vivié un periodo vital y enriquecedor del panorama cultural del territorio,
logrando una participacién destacada en diferentes eventos como es el Festival Nacional
de Bandas realizado en Bayamo, otorgando a sus 32 integrantes medallas en estimulo a
la trayectoria de tres décadas con una labor meritoria en el sector; lo que representa
(100%).

En cuanto a la pregunta 2 que aborda cudl ha sido la contribucion de los directores en el

desarrollo y evolucibn de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin, los 30
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entrevistados refieren que la calidad interpretativa de sus musicos ha logrado colmar de
gloria al territorio holguinero y a la nacion; de ahi que entre los aportes méas significativos
se destacan la participacion activa en Tribunas Abiertas y conmemoraciones; Desfiles
inaugurales en la Semana de la Cultura Holguinera; Romerias de Mayo y Fiesta
Iberoamericana; Encuentros de Bandas cada mes de enero en la Ciudad de Holguin;
Conciertos Didacticos en el Museo La Periquera; Presentaciones en el parque Calixto
Garcia; Encuentros con los Amigos de la Musica; Club del Danzon; presentaciones en
diferentes comunidades del territorio; Actividades politicas y militares de envergadura de
conjunto con el Ejército Oriental, para un (100%).

La pregunta 3 que sefiala cuél ha sido en su opinién los aportes realizados por la Banda

a la cultura holguinera, los 30 entrevistados apuntan que la misma trasciende desde el
punto de vista social, politico y cultural, porque a pesar de mantener su espacio fijo de
jueves y domingos en el parque "Calixto Garcia", ha participado también acompafiando a
Su pueblo y a sus dirigentes en todas las actividades patridticas y solemnes; asi como, en
jornadas culturales, celebraciones histoéricas; todo lo cual le ha permitido desempefar un
rol importante en la Batalla de Ideas, para un (100%).

La pregunta 4 relacionada con la importancia que ellos conceden al fomento de un
estudio sociocultural que ponga de relieve los aportes de la Banda Provincial de
Conciertos a la cultura holguinera, los 30 entrevistados se pronuncian en sefalar que
resultaria de gran interés y utilidad contar con este importante referente en funcion de
rescatar la historia y patrimonio cultural de esta agrupacion en la localidad, para un
(100%).

La pregunta 5 que incluye los criterios sobre los que debe sustentarse el estudio
sociocultural dirigido a promover los aportes de la Banda, los 30 entrevistados refieren los
siguientes:

1. Trayectoria sociocultural.

2. Valoracion de su repertorio.

3. Principales reconocimientos.
4

. Trascendencia de la labor social, politica y cultural.
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5. Opinién de especialistas de la musica, para un (100%).

Como aspecto conclusivo se sefiala, la necesidad de fomentar acciones institucionales a
favor de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin, a fin de contribuir al desarrollo
artistico y consolidacion de este quehacer cultural para lograr el reconocimiento social que
la misma merece.

Por lo tanto, los instrumentos de investigacion aplicados permitieron determinar como
regularidad que aunque se publican articulos relacionados con los aniversarios de la
Banda, no siempre los aportes se divulgan suficientemente para que la informacion llegue
a la totalidad de los interesados de la localidad.

Sobre esta base, se reafirma la urgencia de contar con una propuesta que revele los
aportes de la Banda Provincial de Conciertos para que los holguineros conozcan la
realidad de la historia iniciada por los musicos mambises de esta regién y que esta
institucion es fiel heredera por mas de 150 afios del quehacer musical en las Plazas y
Parques de esta ciudad; lo cual le ha concedido la incorporacion de nuevos valores
estéticos y humanos, agregando a su repertorio himnos y marchas de la Revolucion y la
formacion de nuevos intérpretes con su movimiento de educandos.

Al tomar en consideracion los fundamentos tedricos asumidos, se requiere desarrollar un
estudio sociocultural que revele los aportes de la Banda Provincial de Conciertos para que
los holguineros puedan contar con la informacion necesaria sobre esta importante
institucion. Es por ello, que a continuacién se procede a presentar el estudio sociocultural

realizado en la investigacion.
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CAPITULO 2. LA BANDA PROVINCIAL DE CONCIERTOS Y S US APORTES A LA
CULTURA HOLGUINERA.

En el presente capitulo se presenta un estudio sobre la Banda Provincial de Conciertos
de Holguin, analizando sus caracteristicas, aportes y limitaciones en las distintas etapas
histéricas de la Republica y la Revolucion. Finalmente, se ofrecen los aportes de la Banda

Provincial de Conciertos a la cultura holguinera.

2.1 Breve resefia histérica de la Banda Provin  cial de Conciertos de Holguin.

Noventa afios es un tiempo prolongado, pues abarca casi todo un siglo, y en un periodo
tan largo la cultura, la sociedad y el decursar histérico suelen abarcar significativas
transformaciones y una cantidad enorme de sucesos, actividades y figuras que, en un
momento dado, tienen un papel protagdnico en el quehacer de una instituciéon o un pais. Es
por ello que se creyd pertinente sustentar el acercamiento de este estudio, a la rica historia
de la Banda Provincial con una periodizaciébn que resalte su huella en el tiempo con

objetividad y sintesis.

2.1.1 La Banda durante la Republica.

La Banda de Conciertos de Holguin fue fundada el 2 de septiembre de 1922 por el
Ayuntamiento local, haciendo realidad un viejo reclamo de los habitantes de esta ciudad, los
cuales argumentaban que municipios mas pequefios y de limitados recursos disponian
desde hacia mucho tiempo de este tipo de agrupacion. Para su direccion fue designado el
musico espariol Angel Diaz Uriona, hasta pocos dias antes en que el director de la Banda
del Regimiento Militar, debutando al frente de la nueva agrupacion en el parque Calixto
Garcia el 10 de octubre de ese afio 1922, gloriosa fecha en que el Padre de la Patria, Carlos
Manuel de Céspedes inicio en 1868 la lucha por la Independencia.

Uriona estuvo al frente de la misma un par de meses, pues el 13 de enero de 1923 el
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periddico El Eco de Holguin, destaca su ausencia al ser designado director de la Banda del
Regimiento Militar de Santiago de Cuba, pasando a ocupar su lugar Juan Marquez Gémez,
quien habia fundado la Banda Municipal de Puerto Padre y habia estrechado vinculos
amorosos con una bella holguinera, con la que luego contrajo nupcias, de ahi su decision de
trasladarse a esta ciudad. Tres de los hijos frutos de esa unién también brindaron aportes a
la Banda, pues Eduardo Marquez Urbino fue destacado trompetista, Maria copista y Juanito
realizé formidables arreglos.

Marquez muy pronto hizo de la de Banda Municipal de Holguin, nombre que ostentd la
agrupacion hasta 1976 en que se produjo la division politico-administrativa de Oriente, una
de las instituciones de su tipo de mas rica trayectoria en la historia de la cultura de esta parte
del pais y hasta su jubilacion en 1970 contribuy6 a formar valiosos musicos y mantuvo las
retretas con una labor incansable, divulgando la mejor masica universal, cubana y de los
autores del municipio.

Entre estos ultimos se encontraba el propio Marquez, pues hay que resaltar que era un
musico versétil que dominaba casi todos los instrumentos y provenia de una familia que
cultivaba este arte por partida doble; es decir por linea materna procedia de los Gomez, la
mas importante familia de musicos de Gibara y de la paterna varios de su tios integraron
orquestas y bandas, especialmente Demetrio Marquez, integrante de la Banda de la
Invasion.

Méarquez amaba la musica y fue un defensor de la retreta, tradicion que en Holguin se
remonta a la década de 1820, primero con las bandas o charangas de los Regimientos
espafioles, las cuales hasta finalizar la guerra de 1895 permanecieron en estos lugares y
fueron decisivas en el desarrollo del arte musical.

Con el advenimiento de la Republica el Ayuntamiento esgrimio el pretexto de la falta de
fondos para no formar una Banda Municipal, pero mantenia contratadas las Bandas de José
Maria Ochoa y Manuel Avilés para realizar semanalmente esa actividad tan importante en la
vida sociocultural del holguinero que es la retreta.

Dotada de relucientes instrumentos y uniformes, en aquellos afios fundacionales cada retreta

de la Banda Municipal era un suceso de gran impacto en la ciudad, sus integrantes con el
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tambor mayor al frente, salian en marcha militar hasta el centro del parque Calixto Garcia y
luego de interpretarse el Himno Nacional comenzaba el programa de escogidas obras de
diferentes épocas y estilos. Las mismas eran arregladas por el propio director o connotados
maestros como José Maria Ochoa y Agustin Morales, quienes al igual que Marquez fueron
troncos de importantes familias de musicos, ademas de compositores y fundadores de
academias de musica.

Muestra de la variedad y riqueza del repertorio que desde el inicio desarrollé6 el maestro
Méarquez es el interpretado el 8 de marzo de 1928 y que aparecié resefiado por el
corresponsal del periddico santiaguero Diario de Cuba. En esa ocasion en su retreta del
parque se interpretaron obras como: la obertura de la 6pera Guillermo Tell, Selecciones de la
Opera Lucia de Lammemoor de Donizetti, pasodoble El veterano J. Franco, popurrit De La

Habana a Manzanillo de F. Rojas; el danzén El Pajarillo, Polka de Concierto y Duo de
Cornetin. °

Era evidente que se abarcaba una amplia gama de géneros y estilos de incuestionables
valores artisticos, como las selecciones de 6peras que siempre han sido favoritas de un
publico de ancestros europeos, junto a obras de gran raigambre cubana como el
insoslayable danzén y la presencia de compositores nacionales que entonces estaban en la
cima como el caso de F. Rojas y su popurri.

Este hecho y la calidad de sus integrantes fueron decisivos en el reconocimiento y prestigio
de la Banda que no sélo estaba presente en las actividades mas relevantes de Holguin, sino
gue con frecuencia era llamada para poner una nota de brillantez y colorido a importantes
actos de otras poblaciones, incluyendo Santiago de Cuba.

Entre las actividades mas importantes de ese primer periodo hay que destacar el postrer
adiés al maestro Manuel Avilés, director de la orquesta Avilés ,la cual se desdoblaba en
banda para realizar las retretas pueblerinas y las funciones del cine Marti, instalacion que
ambas agrupaciones inauguraron en 1926,afio en que también inauguran el bello palacete
de la Colonia Espafola e interpretan las obras del concurso de musica de los Juegos
Florales, iniciativa de la Asociacion de Veteranos de las guerras de independencia para
edificar el pantedn de sus miembros en el cementerio local.
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De diversas partes del pais se enviaron obras a este certamen, todas ellas muy bien
interpretadas por la Banda Municipal ante el jurado presidido por Dositeo Aguilera. Al afio
siguiente, al inaugurarse esa obra con la presencia de relevantes personalidades, incluyendo
al entonces presidente Gerardo Machado, la agrupaciéon caus6 una honda impresion en
todos los invitados al interpretar su escogido repertorio, en especial el pasodoble Viva
Holguin, obra de Antonio Guerra, director de la Banda de Santa Clara, que resultara
laureada con el primer premio en esos Juegos.

El llamado Asno con garras fue uno de los que mas la elogid y en varias oportunidades él y
sus seguidores la invitaron a importantes actividades culturales y politicas, entre ellas el
concurso nacional de bandas de 1929, actos en toda la regién oriental e incluso actividades
privadas, segun se ha podido constatar al revisar la prensa de la época.

El periddico Diario de Cuba en su edicidon del 6 de julio de ese afio 29 comenta que junto a la
orquesta de Fello Pupo y el Sexteto Gibarefio, la Banda amenizo dias antes la estancia en la
Villa Blanca del Vapor Presidencial y en otras ediciones de esa publicacion también se
resefian numerosas actividades con figuras prominentes del machadato como el Gobernador
de Oriente al que Marquez le dedicé el pasodoble Barcelé. Esos vinculos deben haber
resultado decisivos en la separacion del director de la banda cuando se produjo el estallido
revolucionario de 1933.

Antes de concluir los afios 20, ademas de Marquez, otros integrantes de la Banda
disfrutaban de reconocimiento por sus creaciones musicales, su labor en la formacion de
nuevos talentos y en la direccién de otras agrupaciones, sobre todo de musica bailable. Ese
es el caso del trompetista Rodolfo Coello, Pitin, formidable en su instrumento, ademés de
subdirector de la agrupacion y lider de una charanga muy solicitada en fiestas y
celebraciones familiares y en sociedades de instruccion y recreo.

Porfirio Sanchez, padre de Emilio Sanchez, actual subdirector de la Banda Provincial, fue
otra figura prominente. Al igual que Pitin fue miembro fundador en 1922 y se distingui6 al
frente de otras bandas como la de los Caballeros de San Isidoro, la de los Boys Scout y las
gue desde la inauguracién del Instituto Técnico Militar (luego ITH) en 1945 y hasta los afos

70 fundo y dirigio diversas agrupaciones de este tipo, ademas de componer marchas e
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himnos patriéticos. Porfirio tuvo un desempefio muy significativo en el rescate de una de las
obras mas relevantes del repertorio de la Banda desde finales de la década de 1960: el
himno de Holguin de Ochoa y Martinez Freyre.10

Otras figuras de significativos aportes fueron Cecilio Fabré, Pablo Julves y José Ochoa
Vazquez, los cuales fueron destacados en la labor sindical y en la composicion los dos
ultimos. Ochoa Vazquez fue uno de los vastagos del maestro José Maria Ochoa y durante
afos dirigié la Banda de los Boy Scout, compuso varias obras, entre ellas La Feria Municipal,
laureada en ese evento organizado en 1930 para mostrar los adelantos agricolas,
economicos y de otros sectores de Holguin.

La década de 1920, fue de particular expansién y consolidacion de este formato en toda
Cuba, en esta region nororiental que actualmente es la provincia Holguin, la ciudad
cabecera, Gibara, Mayari y Banes contaban con bandas que sistematicamente ofrecian
retretas en parques y plazas; pero en ese segundo decenio del siglo XX, surgieron bandas
por doquier.

Se debe sefialar que en Holguin, entre las mas importantes fueron la asociacion religiosa
Caballeros de San Isidoro y la de los Boy Scouts (exploradores), en San Andrés Baldomero
Vincench fundo una excelente Banda Infantil, algo similar hizo en Banes Carlos Avilés con la
denominada El pequefio Ciudadano y Emilio Rodriguez con otra de nifios en Antilla que, en
1926, se convirti6 en la Banda Municipal de esa ciudad portuaria. Por su parte, Sagua de
Tanamo vio debutar la suya en 1925 bajo la guia del maestro Manuel Riveri.

Un certamen de significativa trascendencia en la promociéon y reconocimiento de este
formato, el Unico que en el arte musical contaba con apoyo estatal, fue el Concurso Nacional
de Bandas efectuado el 20 y 21 de mayo de 1929 en el teatro Payret de la capital.

La Banda de Holgin, era favorita para el primer lugar en Bandas de Segunda Categoria, para
la ocasién se llevd un selecto programa en el que se incluian grandes obras internacionales
de concierto como Poeta y aldeano, de Von Suppé, junto a composiciones nacionales, pero
un accidente de uno de sus musicos la desplaza a el cuarto lugar, no obstante fue una
rotunda demostracion de su nivel artistico y musical.

Otra demostracion de la admiracion y la aceptacion de la Banda en todas partes se produjo
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en enero de 1930, cuando la prestigiosa fabrica de ron Bacardi de Santiago de Cuba,
ciudad en la que ya acumulaban numerosas y aplaudidas presentaciones, le obsequia un
bello penddn que estrenan poco después con la llegada del nuevo instrumental, adquirido
gracias a verbenas y tombolas apoyadas por el pueblo holguinero.

Finalizando los afios 20 e inicios de los 30, el pais vivia serias dificultades econdmicas por la
crisis internacional y las angustias de la tirania machadista, las que también empobrecieron
el desempefio de esta institucion que, a pesar del reconocimiento a su labor, se vio en la
necesidad de emprender diversas iniciativas para sustituir sus raidos uniformes y vetustos
instrumentos. Aunque las luchas politicas eran intensas y se hicieron sentir adversidades de
todo tipo, incluyendo la separacion del maestro Marquez entre 1934 y 1936 de la direccion,
durante la década de 1930 la contribucion de la Banda a la vida sociocultural de la region
fue notoria.

En ese periodo participd en la inauguracion de las méas importantes obras arquitectonicas,
conquistas de la vida econdmica, avances tecnoldgicos y sucesos culturales que registra la
historia holguinera. Entre ellas estan la inauguracion del primer aeropuerto y de la CMKF,
emisora radial pionera del Norte de Oriente en 1930.

El 23 de febrero de 1931 se produce otro hecho de gran connotacion para el desarrollo del
comercio y las comunicaciones con la inauguracion de la Carretera Central en su tramo local,
el cual tuvo en las interpretaciones del grupo musical el apoyo ideal para que se expandiera
por toda la comarca una atmoésfera de alegria y entusiasmo ante la nueva via que, en buena
medida, fue desplazando al ferrocarril de la preferencia de muchos.

Otros acontecimientos notables en los que estuvo presente fueron el apoyo a actividades
para recaudar fondos para ayudar a las victimas del ciclon que destruyé el poblado de
Santa Cruz del Sur en 1932, para la restauracion del asilo Sagrado Corazon de Jesus y
despedida a los restos mortales del lider comunista Felipe Fuentes en 1933, ocasion en que
interpretan por primera vez La Internacional.

En 1935 participa en las exequias de José Maria Ochoa y estrena la marcha funebre que el
maestro habia escrito para ese suceso, titulada El ultimo adios, la cual permanecié en el

repertorio durante un tiempo prolongado.
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Al afo siguiente, interviene en otros significativos actos de corte patridtico cuando es traida a
la ciudad la campana de la Demajagua. Cada presentacion de la Banda solia reunir en
aguella época cientos y hasta miles de holguineros, segun la fecha o el marco de sus
presentaciones que cada dia se expandia en nuevos espacios sin abandonar el parque
Calixto Garcia.

Alli, el 31 de diciembre de 1932 durante la retreta especial de esa noche, cerca de seis mil
holguineros despidieron un afio dificil y reciben esperanzados el 1933, el que dejo6 el sabor
amargo de una Revolucién que se fue a bolina y que por meses careci6 de retretas al estar
Holguin de huelga y a oscuras contra los altos precios de la compafiia eléctrica.

En 1934, también fue un afio complejo para la institucién, los manejos de los partidos
politicos y pese al loable trabajo del maestro Marquez, que la habia convertido en una de las
mejores bandas del oriente cubano, es designado su director Alfredo Costal Valdés el cual
renuncia dos afios después.

Aunque no se puede calificar de negativo su desempefo, ya que era un muasico capaz y
durante esos dos afos se intentoé fundar una orquesta sinfonica y se realizaron importantes
actividades, una de ellas fue la del 2 de agosto de 1935, fecha en que con motivo de la
visita del notable compositor dominicano Augusto de la Vega, se realizé un magnifico festival
cultural en el cual éste dirige a la Banda en su Himno Hispanoamericano.

Entre las mas significativas fueron las realizadas para recaudar fondos destinados a la
construccion de la escalinata y la rotonda de la Loma de la Cruz, la participacion en las
festividades por la abolicion de la Enmienda Platt y los recibimientos a importantes
personalidades, sobre todo, a los presidentes de facto que en ese turbulento periodo
dirigieron efimeramente los destinos del pais, por ejemplo: Carlos Manuel de Céspedes y
Mendieta, por soOlo citar algunos de ellos. Un acuerdo de gran significacion para esta
institucion fue adoptado por el Ayuntamiento el 28 de abril de 1936,el mismo consistia en
gue las retretas de jueves y domingo se debian iniciar con el Himno de Holguin, de Manuel
Avilés y Juan Farran o el Himno Invasor de Loynaz del Castillo y Dositeo Aguilera. Esta

iniciativa reforzo principios patriéticos, motivando a muchos a acercarse a la rica historia del
. . 11
pueblo cubano por la libertad y la independencia.
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Ese acuerdo lo cumplié cabalmente el maestro Marquez, quien retomé nuevamente la
direccion y al afio siguiente, 1937, hizo posible la conquista del Primer Premio en el Concurso
Provincial de Bandas realizado en Santiago de Cuba, superando a otras que poseian mejor
instrumental y apoyo de las autoridades de sus municipios. EI Ayuntamiento local debia
varios meses de salario a los integrantes de nuestra Banda, hecho que se agudiza en los
afos siguientes y llega a provocar dificultades al quehacer de la agrupacion.

La prensa de la época recoge varios comentarios, sobre todo del periodista Enrique Garcia,
en los que se critica el abandono por parte de las autoridades y la actitud de denuncia por
parte de los musicos. A inicios de la década de 1940, la Banda supera una prolongada
etapa de crisis y constantes suspensiones de retretas y actividades. El 24 de febrero de
1943, con el apoyo del alcalde Juan José Garcia Benitez estrenan vistosos uniformes, asi
COmo nuevos instrumentos y obras que enriquecen su repertorio.

Miembro prominente del Partido Auténtico, Garcia Benitez al llegar a la Alcaldia calorizo
hermosas ideas para promover el arte y la cultura, algo que era esperado por muchos al ser
una persona sensible, educada en una familia en que sobresalian hermanos como el poeta
Francisco (Paco), el pintor Andrés y el cantante y médico Diego Garcia Benitez, los cuales
al margen de sus militancias politicas dejaron aportes muy meritorios a la cultura local.
Conocido es que los gobiernos Auténticos en la capital dilapidaron los fondos publicos,
dieron cabida a elementos corruptos y sus promesas de trabajar por el progreso y la cultura
del pueblo no dieron los frutos esperados. Antes de concluir su mandato Garcia Benitez, el
Ayuntamiento debia a los integrantes de la Banda el pago de varios meses.

En julio de 1948 nuevamente el periodista Enrigue Garcia, a través del mensuario
Amanecer, reclama aumento de salarios para sus miembros y critica que sus plazas han
servido de “botellas” para politicos, la falta de un local adecuado para sus ensayos y como
sus uniformes estan raidos y maltrechos por el uso.

La Banda era practicamente la Unica institucion destinada al enriqguecimiento espiritual y la
recreacion del pueblo, que recibia un misero respaldo econémico para llevar adelante su
labor, la cual hacia con encomiable calidad por eso en los reiterados periodos de crisis

siempre encontraban el apoyo de la prensa escrita y radial. El maestro Marquez y sus
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musicos agradecian ese respaldo de la prensa y del pueblo holguinero en sus reclamaciones
y demandas ante los abusos y el abandono. La mejor demostracion era el esfuerzo que
hacian para mantener la elevada calidad artistica y como hacian suyas las iniciativas que
estimulaban el progreso y el desarrollo sociocultural de la comunidad, tal y como sucedio en
las rescatadas fiestas patronales de San Isidoro o Feria de los Siglos.

Desde 1949 y hasta finales de la década siguiente, las fiestas que cada mes de abril se
organizaban en Holguin tuvieron entre sus protagonistas y anfitriones mas distinguidos al
maestro Marquez y su Banda. Durante esos afios la agrupacion vivié un periodo de particular
brillo y esplendor con impresionantes retretas que reunian un publico avido por disfrutar sus
interpretaciones y las de importantes agrupaciones homdélogas del pais como la Banda
Nacional, la de Santiago de Cuba, Las Tunas, las del Ejército y la de Puerto Padre, entre
otras muchas con las que alternaba o se unian en bandas gigantes, las cuales enardecian a
los melémanos y producian una atmdosfera sonora ideal para esos dias de bullicio y alegria.
En esa etapa en que la ciudad crece y se expande, la Banda esta presente en multiples
eventos, sucesos de la vida econdmica y cultural, asi como en la inauguracién de
importantes edificaciones y reuniones sociales, entre las mas significativas se encuentran las
siguientes: La apertura del hotel Tauler (hoy Turquino) en 1950 y la de El Nikel en 1959,
dos de las construcciones mas elevadas de la ciudad.

La instauracion de la dictadura de Fulgencio Batista en marzo de 1952, agravo los males
imperantes de una sociedad dividida en clases, la tensa situacion politica también se hizo
sentir en la labor de la agrupacion musical. El 2 de julio de 1952 el periddico Norte denuncia
como los concejales que apoyaban al dictador, enviaban a la banda a bailes sabatinos,
hecho que iba en contra de su reglamento e impedian las retretas dominicales, una de las
pocas actividades culturales gratuitas y por tanto al alcance de todos.

En otras ocasiones las autoridades la obligaban a encabezar desfiles y celebraciones para
engafiar a la opinién publica, queriendo mostrar una atmosfera de paz y tranquilidad cuando
se vivian momentos de angustias y zozobras, pues con el paso del tiempo se reinicié la
lucha por la libertad en la Sierra Maestra, cobré auge la lucha clandestina y la region supo de

persecuciones y crimenes horrendos como los de las Pascuas Sangrientas. Con la
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interrupciéon del fluido eléctrico en octubre de 1958 por parte del Ejército Rebelde y el
incremento de la lucha armada, por primera vez durante un tiempo tan prolongado, casi tres
meses seguidos, se interrumpieron las tradicionales retretas de la Banda en nuestro parque

central.

2.1.2 La Banda durante la Revolucion.

Desde el mismo triunfo de enero de 1959, la Banda se suma a importantes proyectos de
llevar la cultura a todas las capas de la poblacion a lo largo de todo el territorio, contribuyendo
significativamente a elevar el gusto musical y respaldar las actividades patridticas, recreativas
del pueblo, asi como en la formacion integral de las nuevas generaciones. Uno de los
cambios mas significativos desde ese mismo afio fue la creacion de un repertorio méas amplio
y acorde con la estrategia sociocultural trazada por la Revolucion triunfante.

Se significa su participacion activa en Himnos, marchas y canciones que exaltaban las
nuevas conquistas de la Revolucion, unido a los suefios y aspiraciones de una gran parte de
los holguineros y la sociedad en transformacion de forma general, en la que podia observarse
interpretando diferentes piezas en esos primeros afios de la Revolucion.

Entre esas piezas se destacan, los titulados Himno del 26 de Julio, Marcha de América Latina
y la de la Tricontinental, las tres de Agustin Diaz Cartaya, Himno de la Alfabetizacion y
Cuba qué linda es Cuba, de Eduardo Saborit y la Marcha Triunfal Fidel Castro, creacion del
holguinero Antonio Coré Zelleck que resumia el jubilo y la admiracion por el lider de la
Revolucion y que fue ejecutada en cientos de desfiles, galas culturales y actos masivos con
milicianos, obreros, estudiantes y movilizados en las zafras del pueblo.

No sélo como musicos, los integrantes de la banda apoyaron las multiples actividades para
impulsar el avance del pais, sino que estuvieron en movilizaciones agricolas, en acciones de
defensa del territorio nacional e incluso, atrincherados en las aulas como alumnos o
profesores. En la docencia musical varios miembros se destacaron en la escuela José Maria
Ochoa, hoy conservatorio de nivel medio, entre ellos el percusionista Francisco Sanchez Avila
(Lele), el cual muy pronto devino figura insoslayable de la Banda y la ensefianza musical
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durante décadas, aportando valiosas obras y métodos que han trascendido las fronteras
nacionales.

No obstante, el empefio por el desarrollo cultural del pueblo, a finales de los afios 60 y
durante los 70, la institucion vivié una de sus etapas mas dificiles. Por una parte, el esfuerzo
de la Revolucion por garantizar un puesto de trabajo a cada cubano, conllevé a medidas
como la de prohibir a los musicos doble vinculacion, practica muy antigua y que ante la nueva
imposicion produjo un éxodo de los mejores instrumentistas hacia las agrupaciones bailables
mejor remuneradas.

Estas dltimas tuvieron también afios adversos, como todo el sector de la cultura, pues ante
tareas como la zafra de los 10 millones y posturas ideolégicas que dieron origen a lo que
algunos intelectuales llamaron El quinquenio gris y otros La década oscura, se llegaron a
cerrar centros nocturnos y a descuidar labores de gran valor espiritual, pero no productoras
de las riquezas materiales o productos exportables como el azucar, a los que se prestaba
una atencion suprema.

De 1959 a 1969 la Banda de Holguin vivid un periodo vital y enriguecedor del panorama
cultural del territorio y hasta mas alla, teniendo una patrticipacién destacada en eventos como
el Festival Nacional de Bandas que se realizaba en Bayamo. Segun un amplio trabajo
publicado por el periddico Ahora, el 18 de febrero de 1968, de sus 32 integrantes 14
acumulaban 30 afios de trabajo o mas, por lo que recibieron la medalla del entonces
Sindicato de Artes y Espectaculos, en estimulo a la trayectoria de tres décadas con una labor
meritoria en el sector.

Dos afios después, ese mismo diario resalta en su edicion del 18 de diciembre de 1970, otra
realidad. Se habian perdido las retretas en el parque Calixto Garcia y se hacian esfuerzos por
Francisco Blanco, su nuevo director para mantener activa la Banda. “En gran parte del pais el
panorama era el mismo, o peor, pues realmente comenzaron a desaparecer las bandas y las
retretas pueblerinas”. 12

En 1970 el maestro Marquez ante la inestabilidad de la plantilla, las dificultades econdémicas
de un pais blogueado y victima de una avalancha de muasica moderna internacional, sus
problemas de salud y otras dificultades, se acogi6 al retiro. A partir de entonces, las retretas
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empezaron a perder su sistematicidad, Francisco Blanco y Antonio Vargas, los dos jévenes e
inexpertos muasicos que asumieron la direccién por entonces, se esforzaron en adiestrar un
personal muy inestable y de escasa conviccion de su hermosa pero muy poco estimulada y
tenida en cuenta tarea. Por todo ello la continuidad tuvo no pocos tropiezos.

Con la desaparicion del Consejo Nacional de Cultura (CNC) y la fundacion del Ministerio de
Cultura, se respiraron nuevos aires en el sector cultural. Las relaciones de trabajo con los
paises socialistas, las graduaciones en las escuelas de musica y la puesta en préactica de
proyectos como el de las instituciones basicas de la comunidad, los cuales favorecieron la
recuperacion de la Banda de Holguin. En 1983 la Direcciébn Municipal de Cultura nombra a
Juan José Herrera como director titular y en 1984 a Eulogio Humberto Pino Hernandez como
subdirector, iniciandose una nueva etapa en la vida de la afieja institucion.

Por entonces recibe un local de ensayo en la calle Aricochea, entre Martires y Maximo Gémez
(actual casa de la UPEC), mejor vestuario, asignacion de nuevos instrumentos llegados de la
RDA y Checoslovaquia, asi como la incorporacion de talento joven, lo que unido a una mayor
exigencia técnica hizo posible alcanzar el segundo nivel en la evaluacion artistica de
1984.Un logro relevante fue el trabajo creciente de interrelacion con las demas instituciones
del municipio, con las comunidades del territorio y los organismos encargados de las
actividades patridticas y de la defensa, de ahi que se convirtiera en nucleo fundamental de la
Banda del Batallon de Ceremonias de la Milicias de Tropas Territoriales (MTT).

En 1982, después de una experiencia en 1979, comienza a realizarse anualmente la Semana
de la Cultura Holguinerals, cuyo desfile inaugural desde la Casa del Teniente Gobernador
hasta el monumento a Calixto Garcia en el parque Calixto Garcia, es encabezado por la
Banda. Durante esos siete dias, de acuerdo a los recursos disponibles, se intensifica su
programacion en comunidades, barrios, centros laborales y estudiantiles. Algo similar sucede
en las Jornadas de Concierto que al igual que la Semana de la Cultura se ha mantenido en
estas tres Ultimas décadas y a las que en los albores de los 90 se sumaron dos eventos de
proyeccion internacional en los que se ha insertado el talento del colectivo: la Fiesta de la
Cultura Iberoamericana y las Romerias de Mayo.

En 1988, asume la direccibn Manuel de Jesus Leyva Barrera, "Koko", musico muy versatil, de
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un elevado nivel técnico-artistico y con una labor autoral reconocida nacionalmente; su
nombramiento, la asignacion de una nueva sede en la calle Arias, frente al parque San José;
y una mejor atencion en sentido general que recibe a partir de entonces por parte del Partido,
el Gobierno y el naciente Centro Provincial de la Musica y los Espectaculos, trajeron otro
paso de avance en la consolidacion de su quehacer y en la asuncion de metas superiores.
Entre las actividades de esos afios se destacan "Operacion Tributo”, en 1989, con mas de
tres meses de ensayos y preparacion patridtico-militar para rendir el homenaje merecido a los
cubanos caidos en misiones internacionalistas en paises hermanos.

Asimismo, se debe resaltar la magnifica participacion en el Primer Festival Internacional de
Bandas, realizado en mayo de 1991 en la Ciudad de La Habana, con presentaciones en el
teatro Garcia Lorca, el Parque Central, la heladeria Coppelia y otros escenarios en los que
sus interpretaciones fueron recibidas calurosamente por el publico y los especialistas. Obras
del maestro Koko, como Fantasia Africana, fueron solicitadas por el Cénsul espafiol para el
repertorio de bandas de ese pais.

Uno de los logros mas importantes bajo la direccion de Manuel de Jeslus Leyva, fue
precisamente la actualizacion de un repertorio que recoge casi todos los periodos estilisticos
de la muasica, diversos géneros de la masica cubana, incluyendo lo actual y lo tradicional del
ambito holguinero.

En este sentido, muy meritoria fue la colaboracion y el intercambio con bandas hermanas,
como la procedente de Bremen, Alemania y sus homologas de Sagua de Tanamo, Bayamo,
Puerto Padre, Caibarién y la Banda del Ejército Oriental. Con esta ultima ha compartido
Marchas del Pueblo Combatiente, Actos de inicio del periodo de instruccién politico-militar del
Ejército Oriental y el Ministerio del Interior (MININT) y en conmemoraciones de efemérides y
fechas historicas relevantes del territorio. Ademas del intercambio de partituras y actividades
conjuntas, por ejemplo: Velada cultural por el 26 de Julio, Acto de entrega de la Bandera
Listos para la Defensa y las Tribunas Abiertas contra el bloqueo imperialista, la liberacién de
los cinco héroes prisioneros del imperio y el regreso a la Patria del nifio Elian Gonzalez.

Los integrantes de la Banda recuerdan con particular emocion la tribuna efectuada en la

Plaza de la Revolucién Mayor General Calixto Garcia el 25 de junio del afio 2000, la ultima
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convocada por el regreso del nifio matancero que, finalmente, pisé tierra cubana tres dias
después, la cual fue presidida por Raul Castro y congregd mas de 400 mil holguineros,
estando considerada la mas grande movilizacion realizada en Cuba en tiempos de Revolucion
fuera de la capital. En tiempo récord la Banda estuvo lista y fue impresionante la forma en
que acompafoé el gigantesco coro de mil voces que abrio el acto, en reconocimiento a su
labor y su trayectoria la Asamblea Provincial del Poder Popular le otorgé el Hacha de Holguin
y a su director, el maestro Koko Leyva, El escudo de la Provincia. El 1 de junio del 2002 se
repetiria la experiencia en otra gigantesca tribuna, esa vez bajo la guia del lider de la
Revolucion, el Comandante en Jefe Fidel Castro Ruz.

Un hecho de singular trascendencia es el primer nivel alcanzado en la evaluacion técnico-
artistica de 1993; asi como la presencia de la institucion en los encuentros de Bandas en la
Ciudad de Bayamo, en los conciertos de gala y desfiles inaugurales de los principales
eventos de la provincia y en sus propios proyectos como los Encuentros de Bandas cada mes
de enero en la Ciudad de Holguin, "Los Conciertos Didacticos" en el Museo La Periquera,
presentaciones en el cine Marti, encuentros con los Amigos de la Musica, el "Club del
Danzon"y en la comunidad de San Andrés.

Resulta significativo sefialar que estas presentaciones y otras actividades que realizan sus
integrantes, como la formacion de 12 bandas municipales, se llevan a cabo sin afectar su
labor fundamental, que son las retretas de los jueves y domingos en el parque Calixto Garcia.
En el 2004 y por iniciativa del Comandante en Jefe Fidel Castro, comenzo6 en el pais un
importante proyecto por dotar a todos los municipios de bandas de Conciertos. Al afio
siguiente, poco después de fallecido el director Manuel de Jesus Leyva, se fundo la escuela
que llevdé su nombre y la cual haria realidad en nuestra provincia ese empefio, gracias
sobre todo a la dedicacion de los maestros de la Banda Provincial.

El 13 de febrero de 2007,frente al histérico edificio de La Periquera, se realizé el acto de
graduacién de los 300 estudiante que, tras ese curso emergente en que recibieron numerosas
asignaturas teodricas y fueron adiestrados en sus respectivos instrumentos, lograron la
preparacion minima para asumir la hermosa mision de rescatar las retretas en comunidades

donde se habia perdido la tradicion hacia muchos afios vy llevarlas a otras que nunca habian
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presenciado ese acto magico de la muasica en vivo a través de ese formato instrumental.

De esa forma, Holguin se convirtié luego de Granma, Las Tunas y Guantdnamo, en la cuarta
provincia en contar con bandas en todos sus municipios. Luego de esa fecha se ha
continuado el asesoramiento y chequeo sistematico del quehacer en diferentes enclaves
urbanos y rurales del territorio.

La Banda hoy sigue junto a su pueblo y dirigentes en todas las actividades patridticas
solemnes y jornadas culturales, a pesar que el paso del ciclon Ike termind por destruir su
deteriorada sede y ensayan en locales improvisados, ademas rebuscar otras alternativas para
llevar adelante el programa de desarrollo de las bandas y la muasica de concierto en general.
Se puede afirmar que no soOlo se ha convertido en un destacamento de la defensa de la
cultura, sino en una formadora de nuevos valores patriéticos e internacionalistas.

Este colectivo tiene en sus filas Vanguardias Provinciales y destacados en la Emulacion
Socialista, ostentando el Centro desde 1984 la condicion de Vanguardia Provincial del
Sindicato de Trabajadores de la Cultura (SNTC); asi como, cinco de sus integrantes son
miembros de la Unidn Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).

No se debe soslayar tampoco que ha sido protagonista de forma individual y colectiva de
hechos relevantes de la historia revolucionaria del pueblo de Cuba, entre ellos: Lucha contra
Bandidos en el Escambray, Crisis de Octubre, Maniobras Militares (25 Aniversario del Triunfo
de la Revolucién), Zafra del Pueblo, Bastiones de la Defensa, Misiones Internacionalistas en
Angola y Etiopia.

En las ultimas décadas ha surgido un solido movimiento de musica de concierto en la
provincia con una pujante orquesta sinfonica y varios grupos de camara; sin embargo, la
Banda continla siendo uno de los principales baluartes, actualmente cuenta con 67
trabajadores, muchos de ellos egresados de Nivel Medio o Superior en importantes centros
de la ensefianza musical y que desde sus atriles contindan su formacion.

De ahi que se reconozca en este quehacer, el desempefio mostrado por sus maestros
Manuel de Jesus Leyva (Koko) y Eulogio Humberto Pino Hernandez (Director actual), los que
han contribuido a consolidar una labor de reconocida excelencia, prestigiando a la Banda en

Encuentros Nacionales e Internacionales.
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Como aspecto conclusivo, se sefiala que la Banda Provincial de Conciertos de Holguin ha
mantenido viva las mas auténticas tradiciones culturales holguineras, heredera de las retretas
y del ideal de independencia de las Bandas Mambisas. En su accionar, ha contribuido a la
educacion de los pobladores en valores estéticos, patrioticos e internacionalistas,

integrandose en todos los proyectos y tareas de la Revolucion.

2.2 Aportes de la Banda Provincial de Conciertos a la cultura holguinera.

La Banda Provincial de Conciertos, heredera de la heroica Banda de Holguin que durante la
invasion a occidente en 1895 acomparié al Titan de Bronce Antonio Maceo y Grajales y sus
huestes mambises, ha realizado notables aportes a la cultura holguinera.

La Banda de Conciertos de Holguin, tiene el mérito de haber mantenido vivo y con notables
resultados artisticos durante casi un siglo, un formato y una modalidad musical, la musica de
concierto, los cuales han tenido su mas firme exponente en las retretas o conciertos publicos;
asi como desde 1959 ha estado presente en los mas importantes actos que evocan nuestras
luchas independentistas y en desfiles convocados por la Revolucion, por lo que su principal
aporte ha sido haberse convertido en un baluarte de nuestras tradiciones culturales y

patridticas.

Criterios en los que se sustenta el estudio sociocu ltural de la Banda Provincial de
Conciertos de Holguin:

1. Trayectoria sociocultural.

2. Valoracion de su repertorio.

3. Principales reconocimientos.

4. Trascendencia de la labor social, politica y cultural.

5. Opinién de especialistas de la musica.

1. Trayectoria sociocultural de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin:

La Banda Provincial de Conciertos, ha realizado durante su trayectoria una labor social y
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cultural digna de destacar desde su fundacibn en 1922. Desde entonces, ha sabido
mantenerse fiel a su significado patridtico y cultural, a pesar del abandono y desatencion
de que fue objeto por parte de los gobiernos de turno.

Tiene el mérito de ser escuela y cantera de valiosos musicos instrumentistas, compaositores,
arreglistas y directores. Asimismo, mostré su patriotismo revolucionario desde el mismo
triunfo de la Revolucién, poniendo su arte mas auténtico al servicio del pueblo y con una
notable participacion de sus trabajadores en las diferentes tareas orientadas por la
direccion del territorio.

La Banda ha participado en eventos de caracter municipal, provincial, nacional e
internacional, a la vez que prestigia el acontecer cultural y politco de  Holguin. Ha
realzado con su impronta sonora importantes actividades politicas y culturales como
festivales infantiles, tribunas abiertas, desfiles, conmemoraciones y Semanas de la Cultura
en multiples comunidades y municipios.

Profesores de la plantilla de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin han impartido
clases magistrales y seminarios a instructores y profesores de mdusica; asi como han
fundado o colaborado con bandas infantiles del municipio y de las Escuelas de Arte, a la
vez que han prestado docencia en los distintos centros de la ensefianza artistica y

profesional de la provincia.

2. Valoracién de su repertorio.

Desde su debut en 1922, la Banda se distinguié por un amplio y variado repertorio, logro
gue ha sido una de sus mayores conquistas y hecho que fue posible por la experiencia
previa de cada uno de sus integrantes. A diferencia de la de Puerto Padre, Antilla y otros
municipios cercanos que tuvieron como nucleo fundacional a nifios 0 masicos inexpertos, la
de Holguin contaba con verdaderos profesionales de ahi apenas de un mes de fundada
debutara con catalogo de escogidas piezas entre las que no faltaban creaciones de sus
propios integrantes.

Un verdadero sello de distincion en todas las etapas de su historia es que entre las

composiciones mas aplaudidas de la agrupacioén, junto a clasicas cubanas e internacionales
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han sobresalido otras firmadas por holguineros, especialmente las de sus directores Juan
Marquez y Manuel de Jesus Leyva. Entre los afios 1920 y 1960 Marquez produjo piezas de
calidad y muy bien recibidas por el respetable, como fueron los pasodobles El Kaiser
Guillermo y Coronel Barceld, la conga Edén, el chotis Mi ilusion el vals Amalia, la marcha
funebre A los martires y la guaracha La botellita de ron. Segun dice la prensa de la época,
cuando la Banda interpretaba esta uUltima se producian sonidos agitados y convulsos en
la concurrencia.

En esas primeras décadas también realizaron aportes al repertorio miembros de la Banda
como José Ochoa Vazquez (La exposicion Municipal), Pablo Julves Coayo (El cometa
Halley) , Porfirio Sanchez (Siempre mi nifia y José Maceo) y Angel Diaz Uriona, director
fundador que no obstante estar pocos meses realiz6 valiosos arreglos y dejé composiciones
como el Himno a San lIsidoro. Piezas de otros autores holguineros de gran trascendencia
fueron la marcha fanebre El Gltimo adios, del maestro José Maria Ochoa, La feria de los
Siglos, de Juanito Marquez y la Marcha Triunfal Fidel Castro, de Antonio Coré Zelleck.

Entre las composiciones cubanas se destacaron una amplia gama de géneros, desde los
populares danzones que nunca han faltado a su repertorio, hasta versiones de canciones
liricas: Las alturas de Simpson, de Miguel Failde, El bombin de Barreto y Fefita de José
Urfé; asi como, El Cadete constitucional, de Jacobo Rubalcaba.

Maestros como Sanchez de Fuentes, Ernesto Lecuona, Rodrigo Prats y Gonzalo Roig
estuvieron entre los mas interpretados en esta etapa a través de paginas tan conocidas
como la habanera Tu, La comparsa, Una rosa de Francia ,Quiereme mucho y selecciones
de zarzuelas de los tres grandes del género, especialmente Roig y Prats quienes en mas de
una oportunidad disfrutaron de las interpretaciones de la Banda en la ciudad y en los
encuentros de bandas realizados en Bayamo y facilitaron partituras de sus obras.
Romanzas de zarzuelas y arias de Operas siempre han permanecido en el repertorio, entre
los maestros italianos estuvieron preferentemente Verdi, Donizzeti y Bellini, pero también
franceses como Bizet y Debussy e incluso rusos como Chaikovsky y alemanes y de otras
partes de Europa como Wagner, Mozart y los Strauss. Miembros de esta dinastia nunca

han faltado con sus sugerentes valses, género que junto a los pasodobles espafioles se
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han arraigado so6lidamente hasta el presente.

En tiempos de Revolucion, sobre todo tras el retiro de Marquez, las limitaciones en la
formacion de los directores y de los nuevos integrantes, fue empobreciendo esa amplitud
del repertorio. En los 60 el énfasis estuvo en los himnos y marchas, etapa en que brillo la
obra de Coré y el Himno Holguinero de José Maria Ochoa y Pedro Martinez Freyre,
rescatado por la musicologa Ana Margarita Aguilera Ripio y el maestro Porfirio Sanchez en
1968 y que desde entonces ha permanecido entre las piezas de corte patritico
insoslayables para la Banda. Su grabacién abre y cierra las transmisiones de Radio Holguin
y Tele Cristal.

En los afios 80 en que la Banda se revitaliza con jovenes talentos y , sobre todo, con la
magnifica y versatil labor directriz del maestro Koko Leyva, el repertorio crece ,logrando
novedad, balance y variedad, tres cualidades que han contribuido a una aceptacion plena
entre todos los publicos que se presenta. Desde 1988 y hasta su muerte en el 2005 Koko
hizo llamativos arreglos a mambos, cha cha chas y hasta sones tan picarescos como los de
Faustino Oramas El Guayabero; asi como, a obras de concierto de Cuba y otros paises;
pero indiscutiblemente creaciones de su total autoria, como Fantasia Africa y Fusion
ancestral, han devenido el mayor sello de distincion y originalidad de la ya nonagenaria
agrupacion.

Actualmente, desaparecido Koko y acogido a la jubilacién el percusionista, pedagogo y
compositor Francisco Sanchez Avila (Lele), son el maestro Humberto Pino, su director
titular, asi como los subdirectores Emilio Sdnchez Hernandez y Daniel Sosa, la trilogia
creadora que lleva adelante la brillante y cohesionada impronta de este ensemble que se
distingue por sus fuertes metales e instrumentos de viento madera. Aunque no solo sus
aportes estan en el trabajo de repertorio de esta banda madre, sino en la formacion de
directores, musicos, arreglistas y compositores de sus homélogas municipales.

En los predios del trabajo de repertorio, arreglos y montaje de obras, la Banda ha ido
ampliando su espectro. Uno de ellos es el trabajo con agrupaciones corales e intérpretes
vocales, el desdoblamiento de la Banda en otros formatos de concierto, como ha sido el

quinteto Impromptu, bajo la direccion de Sosa, la Orquesta Danzonera con Emilio de guia o
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nucleandose en la Orquesta Sinfénica. Durante afios se han adiestrado en el
acompafamiento de importantes figuras del Teatro Lirico como Raul Camayd, Nayade
Proenza y Maria Luisa Clark o formando parte de orquestas gigantes para acompafar los
festivales de la cancion infantil y otros eventos.

En resumen que el repertorio de hoy es amplio y de una gran riqueza, cuenta con de mas
de 300 obras e incluye piezas que van desde las oberturas y obras de Mozart, valses de
Strauss, hasta todo tipo de géneros y masica cubana, espafiola, latinoamericana y de
Estados Unidos. Con €l se satisface a un amplio sector del publico, lo educa y motiva a
acercarse a un formato y un tipo de muasica que por lo general no es favorecido por la
programacion de la radio y la television, ni tampoco por las producciones discograficas y
gue como argumentan muchos en plazas y parques, comunidades urbanas y rurales
encuentra espacios ideales para que su sonoridad se expanda y conquiste el interés de la
gente de pueblo hacia ese tesoro inmaterial que es la musica de concierto, musica para
escuchar con recogimiento y espiritualidad, que ensancha el corazén y engrandece los

suefios.

3. Principales reconocimientos de la Banda Provinci al de Conciertos de Holguin:

El elevado nivel técnico-artistico, sus aportes al desarrollo exitoso de importantes eventos
politicos y culturales del territorio y la nacion, asi como su trayectoria ejemplar la han hecho
merecedora de la admiracion de los holguineros de todos los publicos ante los que se ha
presentado, testimonio de ello son los numerosos e importantes reconocimientos recibidos
en su larga historia.

Las diversas medallas, condecoraciones, premios y certificados otorgados por diversos
jurados, autoridades gubernamentales y politicas, asi como por importantes instituciones
durante la Republica y la Revolucion confirman su legado y el sobresaliente lugar que
siempre ha ocupado entre las bandas mas importantes y prestigiosas del pais.

Entre esos principales reconocimientos estan los recibidos en concursos competitivos y
eventos de intercambio entre las agrupaciones de su tipo: El cuarto premio en el Concurso

Nacional de Bandas de 1929, Primer Premio en el Concurso Provincial de Oriente en 1937,
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Diplomas por la participacion destacada en los Festivales nacionales de Bandas efectuados
en Bayamo a partir de la década de 1960 y Diploma por la participacion relevante en el
Primer Festival Internacional de Bandas en 1991.

Medallas , distinciones y diplomas de autoridades politicas, gubernamentales y sindicales:
Hacha de Holguin, Aldabon de la Ciudad, Bandera Héroes del Moncada, Centro de
Tradicion Heroica, Diplomas vy distinciones del PCC y el Gobierno por los resultados del
Trabajo Politico Ideolégico y la difusion de la musica cubana, participacion en la Operacion
Tributo; asi como del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Cultura por su XX
aniversario, por la labor desplegada en la obtencion de la Sede del 26 de Julio, la
participacion destacada en la Batalla de Ideas, Certificado de unidad modelo, distinciones
por los resultados obtenidos en la Emulacion Socialista entre otros.

Reconocimientos de instituciones y organismos: Penddn artistico otorgado en 1930 por la
fabrica de ron Bacardi, en Santiago de Cuba; Medalla Lira de Plata, por el Gobierno de la
provincia Granma; Microfono de Radio Angulo, Medalla Escudo de La Periquera,
Nominacion al Premio Nacional de Cultura Comunitaria; asi como, incontables diplomas en
los aniversarios de fundacion y por el apoyo brindado a la red de instituciones del sector
cultural, de las Fuerzas Armadas Revolucionarias (FAR) y el Ministerio del Interior (MININT)
,etcétera.

El alto nivel profesional y calidad interpretativa de la Banda, también han sido avalados por
numerosas personalidades de la musica cubana, entre ellos: Norman Milanés, Marcos
Urbay, Salvador Alarcon, Carlos Puig y Tony Tafio, por s6lo mencionar algunos de los que

ha recibido asesoramiento técnico o frecuentes actividades de intercambio profesional.

4. Trascendencia de la labor social, politica y cul tural desarrollada por la Banda
Provincial de Conciertos de Holguin:

La trascendencia de la labor social, politica y cultural desarrollada por la Banda Provincial

de Conciertos de Holguin se pone de manifiesto en los resultados artisticos relevantes,

obtenidos en las retretas y otras celebraciones. Esta institucion ademas de constituir un

Destacamento de Vanguardia, fue acreedora de la maxima categoria en la Evaluacion

51



UNIVERSIDADoeHOLGUIN

OSCAR LUCERO MOYA

Artistica, pasando a formar parte del Catalogo de excelencia del Centro Provincial de la
Musica.

De ahi que son innumerables las actividades en las que la Banda ha contribuido a elevar
la cultura de la poblacion, entre ellas se destacan las siguientes: Gala homenaje de la
Semana de la Cultura Holguinera, Feria Internacional del Libro, concierto y desfile por el 40
aniversario de la Union de Jévenes Comunitas (UJC), encuentro entre las Bandas de
Holguin y Bayamo. Ademas, brinda permanente atencibn a los Programas de la
Revolucion, ofreciendo conciertos e intercambios con los alumnos de la Escuela Formadora
de Instructores de Arte.

Como colofon a este amplio quehacer estan sus giras por distintas provincias y ciudades del
pais; lo que ha permitido trasladar su musica a colectivos obreros, cooperativas y
comunidades urbanas y rurales, incluyendo zonas de dificil acceso en el Plan Montafioso,
con ellas logra una retroalimentacion ética y patridtica que ha hecho posible que sus
pobladores sean mejores hombres y artistas.

La recuperacion del pais después del Periodo Especial, permitid proyectarse hacia nuevas
direcciones, en la busqueda de un mayor enriquecimiento y ascenso de la cultura general,
destacandose en la Batalla de Ideas y Masificacion de la Cultura General Integral, en
particular la formacion de Bandas de Conciertos en cada uno de los municipios, con el
objetivo de mantener al pueblo en contacto directo con este tipo de arte musical.

Su colectivo ha participado en todas las Tribunas Abiertas efectuadas en la provincia como
banda y desdoblandose en elencos artisticos de pequefios formatos. Ha encabezado todas
las ceremonias, desfiles, actos politicos y patridticos orientados por la direcciéon del Partido
y del Gobierno de la provincia y el municipio.

Con la llegada del nuevo milenio, nuevos caminos se perfilaron para la musica cubana, de
ahi que se destaca en el homenaje que anualmente se tributa a los Héroes de la Patria
caidos en misiones internacionalistas, en la colaboracion con escuelas como la Vocacional
de Arte y la de Instructores, aportando profesores a su claustro y desarrollando
Conferencias especializadas, Conciertos Didacticos y asesorando bandas y otras

agrupaciones.
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Presto singular atencion a la Escuela de Trabajadores Sociales, Comunidades Rurales con
problemas sociales, entre ellas: Naranjo Agrio, San Andrés y Urbano Noris y en convenio de
colaboracién con las instituciones de Salud Publica, como la Clinica de Ataxia, el Centro de
Rehabilitaciéon Villa Quinqué, el Sidatorio en Aguas Claras y la Facultad de Ciencias

Médicas Mariana Grajales.

5. Opinién de especialistas de la musica sobre la B anda Provincial de Conciertos de
Holguin:

Los aportes realizados por la Banda Provincial de Conciertos de Holguin a la cultura local”,

se han logrado sintetizar en “cinco fundamentaciones generales” , que son el resultado

de testimonios orales de los especialistas consultados, unido a la revisién exhaustiva de

documentos y avales facilitados a la autora de la investigacion para argumentar las

condecoraciones otorgadas a esta institucion.

=  PRIMERA FUNDAMENTACION.
En la dura etapa republicana, esta Banda dirigida durante 50 afios por el maestro Juan
Méarquez Gomez y pese al abandono oficial de los gobiernos, se convirtié en una de las mas
prestigiosas del pais, avalado por los premios y reconocimientos obtenidos en eventos
como el Encuentro Nacional de Banda de 1929.
Hasta el triunfo de la Revolucidn, sus retretas y conciertos mantuvieron viva la masica de
mas alta elaboracion en la ciudad y contribuy6 a la formacion de valiosos muasicos que han

nutrido a importantes agrupaciones de la provincia y el pais.

= SEGUNDA FUNDAMENTACION.
La Banda Provincial de Conciertos de Holguin, es heredera de mas de 150 afios de
guehacer musical en las Plazas y Parques de esta ciudad. Continuadora de la historia
iniciada por los musicos mambises. Sus musicos mantuvieron vivas las retretas habituales
de jueves y domingo, en ocasiones sin recibir salario alguno.

Con la alborada de enero de 1959, se incorporaron a la formacion de nuevos valores
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estéticos y humanos, agregando a su repertorio los himnos y marchas de la Revolucién y
formando nuevos intérpretes con su movimiento de educandos.

Sus musicos han participado en movilizaciones militares y agricolas, siendo por su calidad
interpretativa y por derecho propio, la mas importante agrupacion de musica instrumental
de concierto de la provincia de Holguin hasta la fundacién de la Orquesta Sinfonica de la
gue resulta un nucleo esencial en su gestacion; por lo que ademas del aplauso del publico
en cada una de sus actuaciones y la opinién favorable de la critica especializada, ha

recibido numerosos reconocimientos a nivel nacional, provincial y municipal.

= TERCERA FUNDAMENTACION.

La Banda Provincial de Conciertos de Holguin es una institucion que ha estado presente en
la vida politica, social y cultural del municipio holguinero desde su fundacién. Este colectivo
de artistas, se puso incondicionalmente al servicio de la Revolucién, contribuyendo a
formas nuevos valores estéticos, politicos e ideoldgicos, agregando a su valor cultural las
tareas de la defensa, movilizaciones agricolas y formando nuevos intérpretes de la muasica
con su movimiento de educadores.

Asimismo, ha participado activamente en las méas importantes actividades politicas,
ceremonias, desfiles y Tribunas Abiertas de la Revolucion. Por todo ello, el pueblo
holguinero y los organismos politicos y de masas, la reconocen como la mas importante

institucion de la musica de concierto y ven en ella, un destacamento de vanguardia.

= CUARTA FUNDAMENTACION.

La participacion de la Banda en la Batalla de Ideas que libra el pueblo cubano y la labor
desarrollada en la masificacion de la cultura, unido a la reanimacion del centro de la ciudad
gue han reclamado su técnica y entusiasmo, la sitia en lo mas alto del quehacer politico
social de la provincia y del municipio, lo cual hace que la Banda tenga el altisimo
reconocimiento del PCC, el Gobierno y de todo el pueblo en general, que hace suyo su
legado de gran valor patrimonial.

Es digno destacar ese significado histérico cultural que posee la Banda Provincial de
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Conciertos en su larga trayectoria al servicio del arte mas auténtico de Cuba y del mundo,
siendo notable su participacion en las 29 jornadas de concierto, en las 30 semanas de la
cultura, en los espacios fijos de los parques y en cuanta actividad patriética de caracter
solemne o popular se efectie. Por ello, se evalla como trascendente su labor social y

cultural que se ubica entre lo mas legitimo y enriquecedor del acervo cultural holguinero.

= QUINTA FUNDAMENTACION.

La Banda como institucion cultural insigne de Holguin, irradia desde el punto de vista
didactico una contribucion notoria en la formacion artistico-docente de las nuevas
generaciones. Parte de sus musicos integran el colectivo profesoral de la Escuela
Vocacional de Arte “Raul Gdmez Garcia” y de otras instituciones, posibilitando con su labor
a arraigar profundos conocimientos y valores que sirven de base a los jovenes para su
futura proyeccion artistica y el necesario relevo de los maestros de hoy.

Finalmente se puede afirmar, que la Banda Provincial de Conciertos constituye un
paradigma de las mas auténticas tradiciones culturales y sus aportes forman parte de uno

de los mas altos motivos de orgullo en los predios del arte musical en Holguin.
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CONCLUSIONES

La Banda Provincial ha sido hasta la fundacion de la Orquesta Sinfénica de Holguin, la

agrupacion de mausica de concierto instrumental mas importante del territorio.

Hasta el triunfo de la Revolucion, la Banda fue la principal escuela en la formacién de los
musicos holguineros, pues aunque existian algunas academias particulares, casi todas

éstas se limitaban a la ensefianza del piano.

La Banda Provincial junto con la de Sagua de Tanamo, mantuvo viva la tradicion de la
retreta y de este formato en el dificil periodo de 1968 al 2007 en que casi todas las

bandas municipales del pais desaparecieron.

Al fundarse el proyecto que rescaté las bandas municipales, la Banda Provincial realizo
uno de sus mas grandes aportes, al formar las 12 bandas de los municipios que habian

perdido esta tradicién, la Unica con la que contaban en musica de concierto.

Por su calidad, nivel técnico y artistico, la Banda Provincial de Conciertos de Holguin ha
tenido una participacion relevante en concursos nacionales e internacionales de este
tipo de agrupacion; asi como, en la mayoria de los eventos culturales y patriéticos de la
provincia. Por ello, ha recibido importantes reconocimientos y se ha convertido en un

paradigma de las mas auténticas tradiciones culturales.
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RECOMENDACIONES

1. Continuar profundizando en el estudio sociocultural acerca de la Banda Provincial de
Conciertos, revelando sus aportes a la cultura holguinera, en aras de generalizar la

experiencia y contribuir al rescate y promocion de su rica historia cultural.

2. Que las instituciones culturales y gubernamentales apoyen con mas énfasis el trabajo de la
Banda Provincial de Conciertos de Holguin y de otras agrupaciones similares en barrios,

centros laborales y estudiantiles de sus comunidades.
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ANEXO 1. DIRECTORES TITULARES DE LA BANDA PROVINCIA L DE CONCIERTOS DE
HOLGUIN

Angel Diaz Uriona (1922).

Juan Marquez Gomez (1923 — 1970).
Francisco Blanco (1970 — 1973).

Antonio Vargas (1973 - 1983).

Juan José Herrera Martinez (1984- 1988).
Manuel de Jesus Leyva Barreras (1988 - 2005).

N o o~ NP

Eulogio Humberto Pino Hernandez (2005 hasta la actualidad).

Cada uno de sus directores, despleg6 una ardua labor frente a la Banda; de ahi que se hara

enfasis en ese historial de glorias que han enriquecido el acervo musical de la ciudad:

= Angel Diaz Uriona. (Septiembre de1922 a enero de 19 23).
Musico espafiol, Sargento Mayor de la Banda del Noveno Distrito de Holguin entre 1918 y
1922 en que desaparece. Talentoso arreglista y creador de obras como el Himno a San
Isidoro. En enero de 1923 gand la direccion de la Banda Militar de Santiago de Cuba. Poco

después enferma y muere en 1926.

= Juan Marquez Gomez (1923 — 1970).
Prestigioso guitarrista, pedagogo y director de bandas .En 1914 fundé la Banda de Puerto
Padre y desde 1923 y hasta 1970,salvo la etapa de 1934 a 1936 en que fue separado del
cargo, dirigid la banda, enriqueciéndola musicalmente con un amplio repertorio, ademas de
sus arreglos piezas y labor docente. Dedicé a este formato obras como “Estira y encoge”

(danzdn), “La botella de ron” (guaracha), “Edén” (conga), entre otras.

* Francisco Blanco (1970 — 1973)
Percusionista procedente de bandas militares que tuvo la audacia de asumir la direccion en el

inicio del periodo critico méas prolongado de la institucién .En 1971 y 1973 asisti6 al frente de
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la Banda a los encuentros de estas agrupaciones en Bayamo. Ante los inconvenientes para
mantener de forma sistemética las retretas, organizé algunos conciertos de musica clasica

con miembros destacados.

»= Antonio Vargas (1973 - 1982).
Director de escasa experiencia que muy poco pudo realizar al frente de la Banda, la cual
estuvo a punto de desparecer en una década de gran complejidad y no pocas adversidades
para la cultura Cubana en general. Tras abandonar el cargo continu6 su labor musical en

Jiguani, su pueblo natal.

= Juan José Herrera Martinez (1984 - 1988).
Con este director se inicia un periodo de mejores resultados técnicos artisticos, conduciendo a
la institucion a un segundo nivel, calificado asi en la evaluacion artistica realizada en
1984.Comenz0 en agrupaciones bailables de su Guanabacoa natal, luego estuvo en bandas

de la capital, al llegar a Holguin fue saxofonista del grupo Los Century.

= Manuel de Jesus Leyva Barreras, “Koko” (1988 - 2005 ).

Nacié en Holguin, el 13 de abril de 1944. Musico instrumentista de las principales orquestas
holguineras, compositor y arreglista. Figura versatil e imaginativa, que dirigié la Banda por 17
afos, realizando una magnifica labor, demostrado a partir de los resultados obtenidos y de su
proyeccion en las diferentes actividades de la vida politica, social cultural, ubicando a la
institucion entre las mas importantes agrupaciones de su tipo en el pais.

Sin dudas, Manuel de Jesus Leyva, ejercio un rol fundamental dentro de la historia de lo que
hoy se conoce como Banda Provincial de Conciertos. Su objetivo estuvo dirigido a renovar y
actualizar el repertorio, a la vez que contribuyd a elevar el nivel técnico profesional de sus
miembros, haciéndose realidad esta aspiracion en la evaluacion de 1993 cuando se obtuvo el
primer nivel artistico.

Fue ascendido a director en plena etapa de madurez creativa y prueba de ello son las piezas

con las que enriquecié a la Banda que se ubican entre las mas valiosas de la musica de
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concierto en toda la historia de la provincia. Ademas de estos aportes, introdujo el formato de
instrumentos de cuerdas como el contrabajo, el violencello, alcanzando la Banda un nuevo
namero de integrantes; es decir de los 36 con que contaba, se incremento esta cifra hasta 67
musicos.
Entre sus obras para Banda se enumeran las siguientes:

= Tema para un concierto.

» Serenata Andina.

= Miamor inmenso por ti.

» Fantasia Africana.

= Fusion Ancestral, entre otras.
Fue Vicepresidente de la Asociacion de Musica de la UNEAC (Union Nacional de Escritores y
Artistas de Cuba) y Presidente del Consejo Técnico del Centro Provincial de la Musica. Visito
varios paises europeos como representante de la masica hoguinera, obteniendo éxitos para la
cultura cubana. Fue un activo y destacado organizador de eventos musicales. Su lamentable
pérdida ocurrio el 15 de abril del 2005.

» Eulogio Humberto Pino Herndndez. (Desde el 2005 has ta la actualidad).

Director Titular de la Banda Provincial de Conciertos de Holguin. Profesor de Flauta y Masica
de Camara, Conservatorio de Holguin y Profesor Auxiliar de la filial del Instituto Superior de
Arte.

Inicio los estudios de musica en 1965 con el profesor Francisco Vincench, en 1966 ingresa en
el Conservatorio "José Maria Ochoa”, integra la orquesta Jazz Band y la Banda de este centro
docente. En 1970 continda los estudios en la Escuela Nacional de Arte(ENA), fue miembro
del Coro “Selectivo” y de la Banda de Musica, participd en todos los festivales, eventos y
concursos de la ENA obteniendo el 2do lugar y Mencion a la mejor interpretacion de musica
cubana en el “Amadeo Roldan” de 1976.

En 1977 se gradua y comienza su labor docente en la Escuela Vocacional de Arte y en el
conservatorio de Holguin como profesor de Saxofdn, Historia de la Musica y Préactica de

Conjunto. Desde 1986 se ha desempefiado como profesor de Flauta, labor que ha mantenido
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por mas de 30 afios con resultados académicos que fueron reconocidos por el “Diploma al
Mérito Pedagodgico” del Ministerio de Cultura.

Ha mantenido una trayectoria reconocida como conferencista y profesor de Historia y
Apreciacion Musical en las universidades y la filial del Instituto Superior de Arte de Holguin, en
donde imparte docencia con la categoria de Profesor Auxiliar Adjunto. En su expediente
artistico consta el haber obtenido el 1er nivel en las evaluaciones como Musico de Concierto,
Musico Popular y Director de Orquesta y Bandas.

Ha obtenido diferentes condecoraciones entre ellas: “La Lira de Plata” otorgada por el
gobierno de Granma, “Escudo La Periquera”, Medalla “Raul Gomez Garcia”, "XX Aniversario
del Sindicato Nacional de la Cultura”, “Hijo llustre de la Ciudad de Holguin”, “Diploma al Mérito
Pedagogico”, “Diplomas por 25 y 30 afios de Vida Artistica y Profesional”.

Desde 1983 es musico Profesional en la Banda Provincial de Conciertos en los cargos de
Flautista Solista y Subdirector hasta el afio 2005 en que asumio la Direccion Titular. A partir
del 2006, dirigid el “Programa para el desarrollo de las Bandas de Conciertos” en la provincia,
logrando que cada municipio tenga su propia institucién de concierto.

En Agosto del 2008 participé como invitado al “1*" Festival de Bandas de Musica” en la ciudad
de Izmir en Turquia y desde diciembre del 2009 hasta Julio del 2010, prest6 servicios como
Asesor a las Bandas Militares y de la Policia; asi como, en la Escuela Nacional de Musica en
la Republica de Surinam.

En el afio 2011 el Centro para el Estudio y el Desarrollo Sociocultural y la Direccion Provincial
de Cultura de Holguin le otorgaron los Premios Municipal y Provincial de Cultura
Comunitaria. En estos momentos cumple con sus responsabilidades como profesor, musico

profesional y Vicepresidente de la filial de Muasica de la UNEAC en Holguin.
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ANEXO 2. ENTREVISTA A ESPECIALISTAS DE LA MUSICA

Objetivo:

Determinar a partir del criterio de los especialistas de la musica los aportes realizados por la

Banda Provincial de Conciertos de Holguin a la cultura local y la nacional.

Compaiiero (a):

Se esta realizando una investigacion para conocer los aportes realizados por la Banda

Provincial de Conciertos de Holguin a la cultura local y la nacional. Las respuestas sinceras a

las preguntas que aqui se les plantean nos resultaran provechosas. Desde este mismo

instante les damos las gracias.

CUESTIONARIO:

1.

¢, Cuales han sido las etapas mas criticas y mas significativas en la historia de la
Banda Provincial de Conciertos de Holguin?
¢, Cual ha sido la contribucion de los directores en el desarrollo y evolucién de la

Banda Provincial de Conciertos de Holguin?

¢En su opinion cuales han sido los aportes de la Banda Provincial de Conciertos de

Holguin a la cultura local?

¢ Qué importancia le concedes a la realizacion de un estudio sociocultural que ponga
de relieve la historia y los aportes de la Banda Provincial de Conciertos a la cultura

local y nacional?

¢ Sobre qué criterios se debe sustentar el estudio sociocultural para promover los

aportes de la Banda?



UNIVERSIDADoeHOLGUIN

OSCAR LUCERO MOYA

ANEXO 3. REPERTORIO ACTIVO DE LA BANDA DE MUSICA DE HOLGUIN

TiTULO GENERO AUTOR

Himno Nacional Himno Perucho Figueredo

Las Trompetas de Jericd M. de Concierto Enrique Crespo

Urbay in memorian M. de Concierto Dario Morgan

La leyenda del Zorro M. de Concierto James Horner

El Imperio Contraataca Banda sonora filme John Williams

De Cuba para La Habana Contradanza Autor anénimo

El mambi Criolla Luis Casas Romero

Tara Theme Cancioén James Curnow

Paney Lane C. beat John Lennon y Paul Mc Cartney

Bonito y Sabroso Mambo Benny Moré

Valle de Picadura Danzén Chucho Valdés

Podré bailar toda la noche Seleccion Frederie Loewe

Linda Cubana Danzon Antonio Maria Romeu

Traner Pasodoble Rafael Talens Pell6

La Nueva Villa Fantasia Kees Vlack

El Mundo que Conocimos Cancion James Curnow

Oye como va Latin-Rock Tito Puente

Si llego a besarte Cancion Luis Casas Romero

Raymond Obertura Ambroise Thomas

Amparito Roca Pasodoble Jaime Texidor

Pompas y Circunstancias M. de Concierto Edwar Elgar

Danse du Sabre Presto Aram Jachaturian

El Barranc del Sinc Marcha Mora Rafael Miiller




UNIVERSIDADoe HOLGUIN

OSCAR LUCERO MOYA

CUBA Fantasia Isaac Albéniz

Lily Tango Humberto Pino Hernandez

Tu danzén Danzén Humberto Pino Hernandez

Poupurrit de Lecuona Poupurrit Ernesto Lecuona

Marcha Triunfal Marcha Manuel de Jesus Leyva

Tema para un Concierto Cancion Manuel de Jesus Leyva

Fantasia Africana Fantasia Manuel de Jesus Leyva

Himno Holguinero Himno J. M. Ochoa - P. M. Freyre

Guerrillero Himno Gonzalez Mantici

26 de Julio Himno Agustin Diaz C.

Miliciano Himno Agustin Diaz C.

Marcha Funebre Marcha F. Chopin

Guillermo Tell Obertura G. Rossini

Raymond Obertura Thomas

Amporita Roca Pasodoble Jaime Texidor

El Gato Montés Pasodoble Jaime Texidor

Rosamunde Polka Jaromin Vejvoda

Bodas de Oro Danzén Electo Rosell

Rompiendo La Rutina Danzonete Aniceto Diaz

Sobre las olas Waltz Juventino Rosas

Guajira guantanamera Cha-cha-cha J. Fernandez

Ritmando cha-cha-cha Cha-cha-cha Bebo Valdés

En Guayabero Fusion Faustino Oramas

Humberto Pino Hernandez S e, ©
& Sa— E
Director Banda Provincial de Conciertos = | EB =
AR | == &
.-:, —
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Holguin

ANEXO 4. TESTIMONIO GRAFICO DE LA BANDA DE MUSICA D E HOLGUIN DESDE SU
SURGIMIENTO HASTA LA ACTUALIDAD

(Primer desfile martiano 28 de enero de 1923)
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(Retretas en el Céspedes 1923)
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(Muerte del Director Diaz Uriona en 1926)
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(10 de septiembre de 1932)
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(Retreta del 14 de abril 1935)
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(Protesta de la Banda 1940)
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(Norte 6 de abril de 1954)
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Por los 46 afos de cultura de la Banda (18 de febrero de 1968)
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(19 de diciembre de 1981)
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(22 del octubre del 1982)
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GRADUACION DE LAS BANDAS DE CONCIERTO EN HOLGUIN

(13 de febrero del 2007)

Cuenta Holguin con 14 bandas de concierto.

Holguin (AIN).-La provincia de Holguin, en la zona oriental de la Isla, cuenta con bandas de
concierto en los 14 municipios de ese territorio, como parte de los proyectos del sector de la
cultura. El centro surgié hace poco mas de un afo, con el propésito de apoyar el trabajo
cultural en las comunidades, incluidas las zonas de dificil acceso en las montafas.

Con la graduacion de 300 estudiantes de la Escuela Provincial de Bandas de musica Manuel
de JesUs Leyva, la oriental provincia de Holguin cuenta ya con agrupaciones de este género
en sus 14 municipios.

Para apoyar el trabajo cultural en las comunidades, incluidas las serranias del este del
territorio, surgid hace poco mas de un afo este centro, ubicado en las cercanias del polo
turistico de Guardala Vaca, municipio de Banes. Con esta graduacion Holguin se convierte en
la cuarta provincia de la Isla donde existen bandas de concierto en la totalidad de sus
municipios.

La institucion se une a las ya existentes en Granma, Las Tunas, Guantanamo y Villa Clara,
mientras que proéximamente seran inauguradas otras en Santiago de Cuba, Camagiey, Ciego
de Avila y Ciudad de La Habana.

Manuel de JesuUs Leyva, fallecido en abril de 2004, fue reconocido como una de las mas
trascendentales figuras de la musica cubana. Leyva dirigié la Banda Provincial de Conciertos
y la legendaria Orquesta Hermanos Avilés, la mas antigua de América Latina.
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i@HORA! (Diario digital 21 de febrero del 2011)

‘@hora!

Hetgufn, 21 de febrero de 2011 Mo 52

De fiesta la musica de concierto

por Maribel Flamand Sanchez ! maribel@ahora.cu

Marzo mos recibird con @ esperada Feriz Internacioral del
Libra, pero su despedida serg con oo suceso culosral @m-
bi¢n de mucha aceptacidn ence los holguineros, Se tram de
12 jorrada de Concierto, prevista para los dias def 27,28 y 29
de ese mes.

En esm ccasion fa recepoion de la misica para ser escu-
chada se dedica &l centenaric de Almgracia Tamayo, madre de
Frank Fernandez. Durante la jornada se recordarin ambién
los 20 zfos de la desaparicion fisica del baritono Rail
Camayd, creador del Teatro Lirico Rodrigo Prats, y a [z dos
déradas de vida arnscica del dio de guitarristas SAVARET

Conciertos, actividades de homenaje ¥ otras acoionss ten-
drén por sedes a la VA Rzul Gomez Garca, la UNEAC v &l
Musea de Histona La Periquera Entre los invitados se mane-
jan  mombres como kb Orguese %nfonica de Santizgo de
Cuba. ! cuartets de samcfones Arxis, de Pinar de!l Rio 2! trio
de guizarras Arte Ego, de Villa Clara, ¥ la Orguesta de

Guitarras de Las Tunas, entre etres.

Fara la apertura 58 preve una aspecie de descarga de jarz
a cargo de las sinfanicas santiaguera v holguinera unidas, mien-
trae |2 clausura correra por cuenta de lz Banda Provincial de
Conciertos v otras simiares invitadas.
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i@HORA! (Diario digital 22 de febrero del 2011)

Que no se pierda la Banda

por Maribe! Flamand Sinchae ! masibalflabara e Fobos: Elder Leyva

Digsde
cumprn dorsdas oo esiscencia, escucho sobra lo im-
POManTE gUe PETE un - pPas ¥ U cuTura resuita pres

enge Uso do ranon, ¥ ye sobropasao fas

ERIVEr ¥ der su idertidac, hecka que no Dam-
proose intErioriza oo pade i megnicss ¥ o graco da
Inporaacll que encierrs e [d CONSTEAnTE AMDnaTa
do influercias fordreas.

La progia wida me ha motomdd CAMme B penode
Cién peenvanente =i retcace ¥ consecvacidn de ko
NUESDND, Od fOE COMEDNENDEs que not definen coma
nackin, coma pushio, caomo Individucs, Ro pocis wes
ces guidan en el sclogan én el lesa vacis gue Se res
pioe ¥ repetimos sin saber 2 clencla clerm og que 5=
mamos habloreds.

Factor memenml & k& idencicad de wn puebio g5
su culnura, & cenjunta ca las manfeszcienes en que
SE Expresa s vida adicianal y guidn pondela an u-
daz gua & Banda Prowincal da Condercos da
Haolguin, con sus fecuncos 88 afos &l sorwicia de ia
coturz de o peseblo ¥ de: presenciz aoentuaca Bn sus
momenTes trescendenzies, nooes un simbolo distn-
ova cel guehacer cofural  paoricdca de asti megian
oot ded pals.

Dip s=ivar 2 pera inschucidn 2 wam £ porgue sin
dramacheno sigana, de reo acenderse sus necesidades,
el fisal de asras T3 inscrumentscas, Ja mayorz maas-
oras que coraribuyeron a la formracidn oo los mads.
cat que Boy conponen e 14 Bandas municipales pes
ra b cesincegracisn, aun cuando sus noegrammes per-
SCVERFAN PaFa qud BST0 NS Do

Can o stermds derrumbe de s foosd para ensa-
ol comenzd el inferwnis de la Sanda: meeses sinoun
sica dande realizar sos necesarias priccices, IS asigs
nesldn de espacic scagids por  discipling =la
Sandungueras; pero casente de &6 condloiones idé-
nEas par fu defcienne aoistice MUCha poivD ¥ O50-

ridad, y por sl fosra peco, serreds por sobreconsu-
M da & anerga elecirite aEgnacs Para cuaiquier
arckm o colective arclifics e @nsayar g5 condenars
2 3 & meciocridad y o frasass

Bare cofmo de males, ks Tradichorales retrenas [
caca mafana e demings realizss en al Pargue
Cafiste Earoe menbien esodn condemades @ desapas
recer par i iterferendia e los dedios de ks inscs
mchones oulcurales ¥ recreachvas que bordean fa oén-
wica plaza bolguiners. Torsta qee la prionera recrem
Be resiizd e da ocrubre de [921 aunque se mara
de.una Tradicigén oupss oripenes 2 dien oo oal e
&Y. g nadie le eqoieta penderias?

Corozea gue en ol ciucad funciooa una especie de
junta corede Su clicine & programacion oo cel
marriparin ¥ decde 52 ha anafizado el rema de &
Barmda ¥ was refretas. pResulta an embarazoso bus-
car una sokocidn para @ perranencl de esios cons
clerces, realirados soby o adha @ nuave de @ mafia-
na § que won, anoe &s droorarenclas, @ dedca opckdn

crmanence  de emrples pars los muchaches de
miberoa Pina, o direczar

#Es qua ne preccuca o desono deonuermra Sanda
de Miislca insignia, ne sols por bo calidad mosrenman
primer nivel comes agrupac oo Sins mmbién por ko
momentot de seticfarcicdn y glonias cadas o la pobia-
én do e provinciad

lpual de preccupados arrdan ios incegraraes da bos
Brgancs musicales ance & Cedd VT Mis BECRED e
perrarie porda faloa de coplrme y parsonal peopara-
do para & reparscitn de esias SrquEsm@s rodaraes,
que Tedenan on ol Bamada Fibrica deo Geganas
Musicales un seporoe elernental para s centivardad
culcural & hisdrica

Die esa se wram, de-goe la conviocamaria = = pre-
servacian ¥ deferda de roesrs idenzicad se cenvars
m o0 =rmad real de-ejerccio frence & fa nacdon ¥
mdiferencia ance & perdica o el demeriors da o reses-
oo conire la fil de esrrarsgias pars masmaner o=
parDe £ NUESETS parrimoni Qo SO0 EEmES dgrupa-
e expanentes dela misica cubana cradicicnal
nes ded coema Pakgui ¥ cubanos
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PRESENTACIONES ESPECIALES POR LOS 90 ANOS DE LA BAN DA

(Periddico AHORA, 2 de octubre del 2011)

Aracelys Avilés / jahora!

.ara@ahoracu ~2°° > %

La Banda Provincial de
Conciertos de Holguin se
acerca a las nueve déca-
das. Humberto Pino, su
director, explic que a partir
de este 10 de octubre,
cuando se cumplen 89 afios
de su primer concierto publi-
co, la agrupacion iniciara
una jomada especial que se
extenderd hasta igual fecha
del 2012, y en la que sus
musicos pretenden ofrecer
presentaciones especiales.

"Haremos un relanza-
miento de la Banda, retoma-
remos el trabajo comunitario
y nuestra labor metodoldgi-
ca con los 14 conjuntos
municipales de la provincia’,
especificd el director.

El domingo 9 seré la pri-
mera retreta de esta
Jomada, en el parque
Calixto Garma su sede
habitual, Ha FW"* 1o su

0 ety L\

presencia el maestro Mar-
cos Urbae Serafin, director
de la Banda de Caibarién,
profesor de trompeta y reco-
nocido por su labor en agru-
paciones como la orquesta
Riverside.

Se interpretaran temas
como Fantasia africana y
Me haces crecer enel amor,
ambos de "Coco" Leyva,
quien dirigiera la Banda hol
Oumera esde 1986 haste
2005.

Se estrenaran dos obras
con arreglo de Humberto
Pino: Las trompetas de
Jericd, de Enrique Crespo, y
La Tocatta, de Gleen Jones.

El lunes 10 habra otra
presentacion en la UNEAC
y de nuevo el domingo 16
en el parque Calixto Garcia.
Aun falta por confirmar la
presencia de la Banda pro-
vincial en el Teatro Eddy

O iXAl r,Jﬁan
SUNOI, erdid 19
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PRESENTACIONES ESPECIALES POR LOS 90 ANOS DE LA BAN DA
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(Periédico LA LUZ, 7 de octubre del 2011)

por Joaquin Ferndndez Moreno

Hablar de misica de bandas,
de conciertos, y de retretas de
noche en el pargue holguinero
de siempre, es tocarle, a la dis-
tancia y a la proximidad de 90
aflos, la fibra més intima de las
decenas de artistas que en los 14
municipios suman horas a la re-
creacion y al crecimiento espiri-
tual, rodeados de centenares de
espectadores. Es como recordar
que desde 1922 poseemos una
agrupacion ast, y al dejar de lla-
marse Municipal de conciertos,

enel 2002 se convirti6 en Banda
Provincial, que como los pro-
yectos culturales que se le deri-
van, s¢ compone de graduados
de nivel medio y superior, con
excepeion de los bombardinos,
trombones y tubas, cuyos ejecu-

tantes reciben su formacion pro-

fesional en el propio colectivo.

Preocupa aceptar que mu-
chas personas desconocen el lar- |

gotrayectorecorrido por nuestra
querida Banda, cuya direccion
primera, entre 1922 y 1923,

correspondio al espafiol Angel |
Diaz Uriona, - posteriormente |

a Juan Mérquez Urbino, quien
enfild con precision de relojero
su derrotero musical hasta 1970,

En 1969 asume provisionalmen- |

te ese rol Francisco Blanco, per-
cusionista y tambor mayor de
bandas militares; Angel Vargas
la dirigid hasta 1983, y Juan José
Herrera (Cuzo), hasta 1987:

De 1988 hasta el 2005, la
Banda de Conciertos se subor-
dina a la batuta del inolvidable
trompetista y compositor Ma-
nuel de Jesds Leyva (Coco), y en
lo adelante, hasta la actualidad,
¢l maestro Humberto Pino tiene
entre sus manos el encargo de
conducirla con vitalidad y acier-
{0, junto a sus 67 musicos, més
deamitad de ellos egresados de
la Ensefianza artistica, con una
edad promedio de 40 afos.

“La fundacién de la agrupa-
cion ocurre el 1ro. de octubre de
1922, aunque su primer concier-
to piblico fue el 10 de octubre
de ese ado, en la efeméride del
inicio de la Guerra de los Diez
Afios. Sin embargo, ya desde
enero ¢l Ayuntamiento habia de-
clarado a Holguin como Ciudad
de los musicos. Considero justo
entonces, que desde el proxi-
mo dia 10, hasta igual fecha de

2012, se organice una Jornada
por sus primeros 90 ados, algo
que se dice ficil, pero que en la
prdctica se resume en mas de §
mil conciertos durante ese pe-
riodo, caleulando dos a la sema-
na, especialmente en la noche
del domingo en el parque Calix-
{0 Garcfa”, explica Humberto.
“Los propdsitos fundamen-
fales son presentarnos ininte-
rrumpidamente, restablecer las
habituales retretas, ofrecer un
concierto de gala en el teatro
Eddy Sudol, promover el apoyo
institucional para solucionar lo
problemas que retardan el des-
envolvimiento - profesional del
colectivo, y fortalecer el movi-
miento de esta manifestacion
musical en el territorio, agluti-
nador de casi 400 integrantes.
Lo caracteristico del reper-
torio s la misica universal y lo
mejor de nuestras obras nacio-
nales, incluyendo las holguine-
as, por lo que para el concierto
de aniversario, propuesto para
el dia 9 a las § de la noche en

el parque Calixto Garca, serd
especialmente a base de piezas
de “Coco” Leyva, como Fan-
tasia afvicana, Temas para un
concierto 'y Me haces crecer el
amor, composiciones obligadas
enlo que hacemos.

Como- primicia, estrenare-
mos Las trompetas de Jericd,
de Enrique Crespo, y La To-
catta, de Gleen Jones, ademés
de interpretar otras piezas que
disfruta nuestro pablico habi-
tual, como Tres lindas cubanas,
Son de almendra, Bonito y Sa-
broso, 0 Lamarcha del centena-
rio, entre otras”, explicd Pino. ”

No todos los dias se llega a
los 90. Como a los de una ing-
titucion cultural que ahora, un
tanto alejada de la rectitud y
marcialidad de entonces, nos
hace recordar con gratitud la
imagen de un Marquez impvi-
do, de movimientos matemti-
cos, misico de alma, elemento
transmisor de una tradicion que,
sin dudas, integra lo mds puro
de nuestro patrimonio nacional,

06 S01431IJ NO3D
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Foto 1. Banda de Mdsica en el afio 1922 Foto 2. Desfile de la Banda de Musica en
el afio 1930

Foto 3. La Banda de Mdsica con el Alcalde Foto 4. Presentacion de la Banda de
de la localidad en el afio 1940 Mdusica de Holguin en el afio 1959
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Foto 5. Desfile inaugural de la Banda Provincial Foto 6. Concierto de la Banda en el
de Conciertos por la Semana de la Cultura en Teatro Garcia Lorca, 1991
1984
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Foto 7. Presentacion de la Banda Provincial de Foto 8. Desfile de la Banda por el 1. de
de Conciertos de Holguin en Caibarién, 1993 Mayo del 2000
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Foto 9. Retreta en San José junto a Eulogio Foto 10. Concierto didactico de la
Humberto Pino Hernandez (Director Titular) Banda Provincial de Holguin

v la Agpadad Al alirto,

José Marti

Foto 11. Aniversario 80 de la Banda de Foto 12. Presentacion de la Banda en la Plaza
Conciertos el 10 de Octubre del 2002 Calixto Garcia el 1. de mayo del 2005
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Foto 13. Concierto de la Banda de Foto 14. Retreta ofrecida por la
Conciertos de Holguin por el Acto del 26 Banda en el Reparto Sanfield del
de Julio del 2006 municipio Holguin, 2006

Foto 15. Graduacién de la Escuela de Foto 16. Presentacion de la Banda en la
Bandas, 2007 Jornada de Concierto, 2010



